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Forum

Doppelganger

Zu den Bildkdorpern von

Max Biihlmann

Die Gilde der Zauberkiinst-
ler kennt eine alte Trickmethode, bei
der mit einem doppelten Boden ein
verborgener Raum kaschiert wird, in
dem allerhand Dinge verschwinden
konnen, aus dem sich aber auch uner-
wartet etwas herbeizaubern lésst.
Diese Art von doppeltem Boden
kann durchaus komplexe Formen
annehmen und unterschiedlichsten
Funktionen dienen: Ich denke da an
die einstmals so beliebten Tapetentii-
ren, die versteckt im Tapetenmuster
heimliche Verschiebungen erlaubten
und die erotischer Lustbarkeit eben-
so dienten wie politischer Intrige;
dann an einen so legendiren Apparat
wie «Maelzels Schachautomaten»,
dessen Geheimnis darin bestand, wie
Edgar Allan Poe elegant aufgezeigt
hat, einen Menschen in einem

scheinbar leeren Innenraum durch
eine kunstvolle Abfolge von Einblik-
ken und Durchblicken dem Publi-
kum zu entziehen; und dann natiirlich
an die unzihligen Geheimficher in
altehrwiirdigen = Sekretiren, deren

Mechanismus sehr oft auf raffinierte
Weise im Dekor einer Intarsienarbeit
versteckt ist.

Die Strategie des doppelten
Bodens ist gewissermassen ein hin-
tersinniger Umgang mit der Obertld-
che — und mit dieser Beobachtung ist
meine moglicherweise etwas abseiti-
ge Abschweifung da gelandet, wo sie
hinzielte: bei den Bildern und Objek-
ten von Max Biihlmann. Nun sind
Biihlmanns Arbeiten ganz gewiss
keine Taschenspielerstiicke, keine
Vorspiegelungen falscher Tatsa-
chen, dazu fehlt ihnen der oberflich-
liche Schliff und die triigerische
Eleganz, die den Blick vom Trick
ablenkt und die tiberraschende Wen-
dung nur um so prichtiger aufschei-
nen ldsst; aber es geht auch bei ihm
um eine bestimmte Art von iiberra-
schenden Wendungen. Denkt man
vor seinen Bildern anfinglich noch,
es handle sich dabei in erster Linie
um eine Auseinandersetzung mit
geometrischen  Grundformen. so
zeigt sich sehr bald einmal, dass die
Geometrie nureine Art von Vorwand
oder das Arbeitsmaterial darstellt,
mitdem der Kiinstler Phinomene der
Riumlichkeit im Bild, letztlich also

malerische Problemstellungen, un-
tersucht. Viele Bilder der letzten Jah-
re hatten als Ausgangspunkt solcher
Problemstellungen die geometrisch
ornamentalen Ordnungen von kost-
baren Fliesenbdden, wie sie etwa in
Gemiilden der italienischen Renais-
sance oder in der niederldndischen
Malerei des 17. Jahrhunderts beson-
ders prichtig in Erscheinung treten.
Damit war nicht nur ganz konkret
eine Beziehung zur Malerei im enge-
ren Sinne gegeben, sondern auch ein
architektonischer Kontext ins Spiel
gebracht, der das Aufbrechen der
Ebene des Bildes und die damit ver-
bundenen Perspektivenwechsel jen-
seits einer simplen Spielerei mit den
Effekten «optischer Tduschungen»
als konstruktives Vorgehen legiti-
mierte. Doch diese historischen Aus-
gangspunkte sind tatsdchlich nicht
mehr als Vorgaben, die sich im Ver-
laufe des malerischen Prozesses der
Eigengesetzlichkeit der Bildentste-
hung unterzuordnen haben; einer zur
konstruktiven Struktur des Bildes
geradezu kontriren Art intuitiver
Malerei. die an allen Ecken und En-
den in Form von korrigierenden
Ubermalungen den Zweifel an der

giiltigen Form aufscheinen lédsst. Das
Bild transportiert so die Vielfalt der
ineiner Ebene integrierten Perspekti-
ven gewissermassen auf eine zusitz-
liche gedankliche Ebene, die der lo-
gischen Auflosung des optischen
Ereignisses entgegenwirkt.

Diese mehrschichtigen Wi-
derspriichlichkeiten, die in Max
Biihlmanns Arbeiten thematisiert
werden, offenbaren sich natiirlich
auch ganz direkt in der sinnlichen
Prisenz der Bilder: im erwihnten in-
tuitiven, individuell geprigten Auf-
trag der Farbe, in der fast durchweg
gebrochenen Farbigkeit und nicht
zuletzt auch im objekthaften Bildtri-
ger, der zumeist von Kantholzern
gefassten Sperrholzplatte. Hier wird
nicht nur das vordergriindig geome-
trische Konzept unterlaufen, sondern
hier geht die Auseinandersetzung mit
der Bildraumlichkeit in den realen
Raum iiber. Das Bild stosst in den
vieldeutigen Zwischenbereich von
Malerei und Skulptur vor — einmal
mehr dieser, dann wieder mehr jener
Kategorie zuneigend. Fast mochte
man sagen, dass parallel zu dem in
der Bildebene in Emotionalitdt um-
kippenden rationalen Konzept hier
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Kunst

die Geistigkeit des Bildes in die Kor-
perlichkeit des Objekts umschligt.
Explizit arbeitet Biihimann in diesem
Zwischenbereich mit seinen neueren
Arbeiten, kistenartigen Bildkorpern,
die sich in unterschiedliche Forma-
tionen jeweils raumbezogen insze-
nieren lassen. Da konnen zwei dieser
Objekte, nebeneinander an die Wand
gehingt, durchaus eher bildhaft ver-
standen werden (Zwei Wandobjekte,
1988), wihrend die zwei gleichen
«Kisten», am Boden {ibereinander
gestellt, eindeutig skulptural wirken
(Zweiteiliges Objekt, 1988). Die
Vielfalt der sonst in die eine Bild-
ebene gesetzten Perspektiven wird
in diesen Werken gleichsam auf
mehrere Bildkorper aufgefachert und
multipliziert sich dariiber hinaus
durch die Raumbewegungen des Be-
trachters. Evozieren die eigentlichen
Bilder ein intensives Raumerlebnis
in der Ebene. so kann man diese
«Kisteninstallationen» im richtigen
Moment als Flidche erleben, als
Reduktion des Raumkorpers auf ein
Zusammenspiel der Farben in einer
imagindren Ebene durch den Raum.
Und diese Ebene verschiebt sich mit
jedem neuen Standpunkt, so dass wir
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immer mit einem verzerrten, mit
einem schiefen «Bild» konfrontiert
sind, in dem die scheinbar einfache
Struktur des Ganzen stets des-
avouiert wird. Ein allgemeingiiltiger
Standpunkt ldsst sich nicht ausma-
chen, und der Betrachter bleibt stets
auf seine eigene Wahrnehmungs-
arbeit verwiesen, auf seine eigenen
Sichten der Dinge, die sich im Ver-
laufe des Schauens zusehends iiber-
lagern und komplizieren. Das Mass
der Irritation oder Verwirrung, die
von diesen offensichtlich einfachen
Raumkorperkonstellationen  ausge-
hen kann, ist jedenfalls erstaunlich.
So gesehen sind Max Biihl-
manns Bilder und Objekte, auch
wenn es ihre selbstverstindliche ma-
terielle Prdsenz nicht wahrhaben
will, immer mehrere Sachen zu-
gleich. Sie sind gewissermassen
Doppelginger, deren jeweilige Iden-
titdt allein von unserer Entscheidung
fiir einen bestimmten Standpunkt
abhingt. Aber auch das ist nur ein
schwacher Trost, denn wenn wir
soweit gekommen sind, wissen wir
auch, dass das nichste Bild im Bild
schon ansteht.
Max Wechsler
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Ausstellung Kunsthalle Winterthur, 1989

(2] )
Ohne Titel, 1987, Ol auf Holz, 46x46 cm
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Ohne Titel, 1987, Ol auf Holz, 46x46 cm
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