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Die 60er, danach und heute

Architekten: Jacques Herzog &
Pierre de Meuron, Basel

Das!

Zu zwei neuen Werken

Die einander folgenden Werke von Herzog & de Meuron sind ein gutes Beispiel fiir eine Arbeit, die einerseits ihre Formen
aus den Aufgaben gewinnt —ein Lagerhaus, ein Lagerhaus in einem Steinbruch —, die anderseits aber bestimmte Themen verfolgt,
die nicht durch die Aufgaben bedingt sind (die besondere Form allerdings ist es), grundlegende Themen der Architektur wie die
Beziehung eines Hauses zur Erde, seine Beziehung zum Himmel, der Aufbau der Wand.... So istnicht zu iibersehen, dass eine Folge
von Entwiirfen seit 1984 die Schichtung des Hauses thematisieren: das Haus an der Allschwilerstrasse, Lagerhaus in Laufen, 1986,
ein Biirohaus in Basel, Entwurf 1987, und das «grosse» Haus an der Gellertstrasse, Entwurf 1988. Angefangen hat die Folge aber
mit dem Haus an der Mauer, in einem Hof an der Hebelstrasse, 1984.

Deux ceuvres nouvelles

Ces ceuvres successives de Herzog et de Meuron donnent un bon exemple de travaux ol d’une part, la mise en forme se fait
en partant de la tAche a résoudre — un entrepdt, un entrep6t dans une carriére — et qui d’autre part, s’attachent a des thémes ne
dépendant pas de la fonction (mais dont la forme particuliére constitue au demeurant) des theémes fondamentaux de 1’architecture,
comme le rapport d’une maison avec le sol, sa relation avec le ciel, la constitution d’une paroi... C’est ainsi qu’on ne peut ignorer
que depuis 1984, une série de projets ont pour théme les couches de la maison: 1’immeuble de la Allschwilerstrasse, I’entrepot de
Laufen, 1986, un immeuble de bureaux a Béle, projet 1987, et la «grande maison» de la Gellertstrasse, projet 1988. La série avait
d’ailleurs commencé deés 1984 avec la maison contre un mur, dans une cour de la Hebelstrasse.

Two Recent Projects

The consecutive works of Herzog & de Meuron are good examples of a kind of work deducing its forms from its tasks on
the one hand —a warehouse, e.g. a warehouse in the middle of a quarry — on the other hand however pursuing particular topics that
are not defined by the tasks thus set (even though their specific form may be), fundamental topics of architecture such as the
relationship of a house to the ground it is standing on, its relationship to the sky, the structure of the wall... We cannot possibly ignore
therefore that a sequence of their designs created since 1984 is concentrating on the topic of the various layers of a house; examples
are: the house at Allschwilerstrasse, Basel, the warehouse in Laufen, 1986, an office building in Basel (1987), and the “large” house
at Gellertstrasse (1988). But the entire sequence once began with the house built along a wall, in a courtyard, at Hebelstrasse, Basel

(1984).

«Dichter: Du kannst (...) auf alle
herabschauen, die (...) glauben, dass ihre
Rede durch ihren Inhalt wirklich ist und
Wirklichkeit bedeutet. Du aber weisst,
dass das Wirkliche einer Rede die Worte
sind, sie allein, und die Formen.»

Paul Valéry: Notizbuch eines
Dichters (1928)!

In der Architektur von Herzog &
de Meuron kann man schwer die Punkte
bestimmen, an denen sich die Dinge ver-
dndern. Die Verdnderung geschieht un-
merklich und ist erst nachtréglich als Ver-
anderung zu erkennen; nachtriaglich wird
aber auch klar, dass die Dinge schon lan-
ge angefangen haben, sich zu verdndern:
Die neuen Werke lassen die alten in einem
anderen Licht erscheinen, sie lassen an
ihnen Eigenschaften erkennen, die friiher
nicht zu sehen waren. Es geniigt zum
Beispiel, die Bildthematik in Frage zu
stellen — was die Entwiirfe seit dem Be-
tonhaus, 1986, notwendig machen —, um
zu erkennen, dass es schon lange nicht
mehr um das Bild geht (falls es einmal
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darum gegangen ist), sondern um die
Struktur des Bildes: um das, was das Bild
konstituiert.?

In der Auseinandersetzung mit
dem «Ort» kann man das Haus an der
Mauer so sehen, dass es sich auf Bauten
von Ernst Egeler® bezieht, als Bilder, die
den Ort* bezeichnen; man kann die Lau-
ben aber auch von ihrem Zweck aus se-
hen, und man hat moglicherweise recht,
moglicherweise war der erste Grund da-
fiir ein praktischer. Die neueren Entwiirfe
aber, in denen dieser Grund in geringerem
Mass gegeben ist, lassen im Bild dieses
Hauses die Form jenseits solcher Bedeu-
tungen sehen: die Schichtung.

Der Bau steht, wie gesagt, in einem
Hof; man betritt ihn durch ein Tor im alten
Haus, das hofseitig zwei kurze Arme auf-
weist. Mauern fiihren diese Abgrenzun-
gen des Hofes weiter. An eine von ihnen
war ein Wirtschaftstrakt angebaut. Das
neue Haus ersetzt diesen Bau. Die Zim-
mer sind alle nach Westen gerichtet; sie
werden durch einen Gang verbunden, der
an der Mauer entlang fiihrt.

Das Haus steht im Kontext dieser
«inneren» stadtischen Ridume, die als
Girten oder Hofe genutzt wurden und
genutzt werden und die eine eigene (Bil-
der-)Welt bilden. Holz, grau oder rot —im
19. Jahrhundert auch braun — gestrichen,
trifft man viel an. Das neue Haus ist denn
auch ein Holzhaus. Trotzdem ist man
befremdet, wenn man zum ersten Mal in
den Hof tritt. Das liegt am Holz der Wand,
an seiner Farbe: Eiche von einem starken
gelben Ton, der von der Behandlung des
Holzes herriihrt.

Holz tritt in vier Formen auf: als
Boden, die als Lauben vorspringen, als
Stiitzen, als Balken und als Tafeln fiir die
Winde im ersten und zweiten Stockwerk.
Im obersten Stockwerk liegen die Dinge
anders: Stiitzen und Balken bestehen hier
aus Eisen, die «Haut» ganz aus Glas, und
nur fiir das Dach iiber der Laube erscheint
von neuem Holz.

Die Kante des Hauses lduft ein
wenig schridg zur Mauer. Vom Ende des
Hofes folgt ihr die Wand bis zu einem
bestimmten Punkt nach vorne, um die
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Breite der Laube von 0,80 m zuriickge-
setzt, und ldauft dann wieder nach hinten,
um den Anschluss an den Fliigel des be-
stehenden Hauses zu finden. So weist die
Laube an der Ecke eine grosse Tiefe auf.
Die Wirkung ist die, dass gleich beim
Eintreten in den Hof das Thema des Hau-
ses —die Beziehung von Stiitzen, Balken,
Boden und Wand — vorgestellt wird.

Dieses Thema wird mit der An-
schaulichkeit eines Préparates vorge-
stellt, so dass man das Haus an der Mauer
in gewisser Weise in die «ersten Hiitten»
einreihen kann, die die Architekten als
Modelle ihres Denkens immer wieder
beschiftigt haben. Dabei bringt der Ent-
wurf die genannten Teile durch ihre Form
in eine elementare Beziehung, in eine
Beziehung anderseits, in der sie ihre Au-
tonomie bewahren: Sie erscheinen wie
die Teile eines Baukastens, die fiir eine
Zeit zusammengestellt sind. Die schma-
len Tafeln, mit denen die Wand verkleidet
ist, weisen Rahmen auf, die sie als Teile
charakterisieren. Sie reichen nur bis unter
die Balken; zwischen diesen ist die Decke
der Wohnungen mit schwarzem Eternit
verkleidet. So entsteht der Eindruck, dass
die vielen Tafeln auf dem Boden der Lau-
be stehen wie ein Paravent: frei. (Die
verglasten Tiiren sind gleich breit und
haben Lidden von der gleichen Form wie
diese Tafeln.)

Man darf das Bild des Baukastens
nicht als Ausdruck einer «anderen» Wirk-
lichkeit verstehen. Ich habe das von der
Architektur von Herzog & de Meuron
schon einmal geschrieben: Die Wirklich-
keit liegt nicht Ainter dem Bild, das Bild
ist selber die Wirklichkeit.’ Ich habe das
Wort Bild gebraucht, weil die Formen
dieser Architektur dazu neigen, den «Ver-
trag» von Signifikant und Signifikat zu
kiindigen, den das andere Wort meint:
Zeichen: um zu sein ohne zu bedeuten,
oder besser, ohne etwas anderes zu be-
deuten als ihr Sein. Roland Barthes hat
das die Angleichung von Signifikant und
Signifikat genannt.®

Ein Mittel dazu ist es, die Zeichen
zu korrodieren durch den Gebrauch, den
man von ihnen macht. Das Betonhaus ist
ein Beispiel dafiir: Die Bedeutung der
Zeichen kommt in Bewegung, ohne dass
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sie Bewegung auf eine andere Bedeutung
hin wire.” Was bleibt als Gewissheit, ist
die Form. Und diese Form hat eine Wir-
kung, nicht eine Bedeutung.

Widersprechen im Haus an der
Mauer nicht gerade die spindelférmigen
Stiitzen dieser Aussage? Stiitzen, die in
ihrer Form die Krifte anschaulich ma-
chen? Sicher tun sie das, die Form hat
aber auch die Wirkung, die Autonomie
der Stiitzen auch in der genannten Bezie-
hung zu wahren. Der Zweck ist eine
Bedingung fiir die Form, nicht mehr.
Jacques Herzog hat Stiitzen von dieser
Form schon friiher in einer Installation
verwendet, um die Teile des Raumes und
ihre Beziehung anschaulich zu machen,
ohne dass sie getragen hitten: Boden,
Raum, Decke. Diese Wirkung haben sie
auch im neuen Haus.

An einer Stelle allerdings fllt die
Architektur aus der Rolle (zugegeben,
aus einer Rolle, die ich ihr zuweise),
namlich im dritten Stockwerk, wo die
eisernen Balken eine Zeichenform ha-
ben, eine Form also, die statische Verhalt-
nisse bedeutet. Es ist aufschlussreich,
dass die Form von einem Vertreter der
analogen Architektur stammt.

Anderseits haben die Teile des
Hauses an der Mauer eine so genaue,
klare Form, dass man nicht um das Wort
Zeichen herumkommt, aber im Sinn des
leeren Zeichens, wie es Roland Barthes
fiir Japan, fiir das «Reich der Zeichen»
bestimmt hat, wo nichts dem Nicht-Zei-
chen iiberlassen sei, «mais (cela) ne veut
rien dire, en quelque sorte, ne ditrien: ilne
renvoie a aucun signifié, et surtout a au-
cun signifié dernier».® Das bedeutet die
Befreiung des Zeichens aus den Hianden
der Ideologie, einer Ideologie, die die
Form zu ihrem Zeichen erklirt, indem sie
die Bewegung der Bedeutung an einem
bestimmten Punkt anhélt wie ein betriige-
rischer Croupier die Bewegung der Ku-
gel. Aber vielleicht ist dieses Bild falsch:
Die Vorstellung des leeren Zeichens be-
sagt, dass es weder rouge noch noir gibt,
auf die die Kugel fallen konnte.

Wenn es also nicht eine «natiirli-
che» — von der Ideologie als «natiirlich»
erkldrte — Bedeutung ist, die die Form
bedingt, was ist es dann? Was ist dann der

Grund der Form? Die Form selber? Die
Form, die keinen «hoheren» Grund
braucht als sich selber?

Um eine Antwort zu geben, zieche
ich die Dichtung bei, genauer, eine Aus-
serung von Paul Valéry iiber die dichteri-
sche Sprache, die ihre Form als Abwei-
chung von der gewohnlichen Sprache
bestimmt; die gewohnliche Sprache gibt
den Massstab fiir die Abweichung, die
bewirkt, dass die Form selber zu einer
Mitteilung wird. (Die poetische Mittei-
lung ist die Mitteilung, die das Schwerge-
wicht auf ihre eigene Form — ihren eige-
nen Signifikanten — legt.)® So verhindert
die dichterische Sprache, dass die Worter
mit dem Verstandenwerden verschwin-
den, wie es Paul Valéry fiir die praktische
Sprache beschrieben hat: Die Form, «das
heisst das Korperliche, Sinnliche der
Worter» iiberlebe das Verstandenwerden
nicht; sie verwandle sich gewissermassen
in Bedeutung.'?

Sein Traum war die poésie pure. Er
bedauert einmal, dass die Worter — als
Zeichen — auf etwas bezogen sind, anders
als die Tone. — In der Architektur davon
zu sprechen heisst, ein Minenfeld zu be-
treten. Die Minen sind allerdings gut zu
erkennen — die Einwinde gegen die Vor-
stellung einer architektonischen poésie
pure liegen offen zutage — und zu ent-
schérfen. Die architektonischen Formen
sind an Zwecke gebunden, sicher, aber sie
sind es nicht mehr als die Worter, die den
Zweck der Bedeutung haben, die im
Worterbuch steht. So nimmt angesichts
des Hauses an der Mauer die Vorstellung
konkrete Ziige an, unter poésie pure
konne man «eine Bemiihung um die
Wirkungen verstehen, die sich aus den
Beziehungen der Worte oder besser aus
den Beziehungen der Resonanzen der
Worte ergeben».!!

Die Architektur von Herzog & de
Meuron stellt sich in meinen Augen die
Aufgabe, sich dem Verschwinden der
Form in der Bedeutung (in der letzten
Bedeutung, von der Roland Barthes
spricht) entgegenzustellen. Sie tut es,
indem sie sich auf ein paar einfache Din-
ge beschrinkt, die sie vorweist wie ein
Kind, das nur «das!» sagt.'? Die Formen
beziehen sich nicht auf andere Formen.
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Sie sind matt, wie es Glas ist, das lange in
einem Bach gelegen hat. Sie verschwin-
den nicht in dem, was wir durch klares
Glas hindurch sehen. Mattheit meint eine
Beschaffenheit, die das Korperliche der
Dinge unterstreicht. Es ist eigenartig,
dass die gldserne Tiire zum Haus an der
Mauer Streifen aufweist, die matt sind!

Durch ihre Beschaffenheit lassen
die Formen die Struktur des Hauses her-
vortreten. Diese Struktur ist der eigentli-
che Gegenstand der Poesie: Sie bezeich-
net ein Machen, machen aber heisst im
Griechischen poiein.'?

Betrachten wir auch den zweiten
neuen Bau von Herzog & de Meuron
durch diese Brille. Es handelt sich wie
beim ersten um ein Haus in Basel, aber
sein Ort ist ein ganz anderer, ndmlich ein
Quartier mit fiinfgeschossiger Rand-
bebauung, das im 20. Jahrhundert ent-
standen ist. Der Entwurf ersetzt einen
«modernistischen» Bau, in dem eine Kli-
schieranstalt untergebracht war (Schwit-
ter; daher der Name des Hauses). Vorne —
an der Kreuzung — ist er unmittelbar mit
der Zeile der dlteren Wohnhiuser verbun-
den, die er in die Allschwilerstrasse ein-
fiihrt. Hinten dagegen sind es offene, von
Stiitzen und Boden gebildete Rdume, die
die Verbindung herstellen. Diese Riaume
sind auf zwei Stockwerken mit rund 2 m

46

hohen Winden aus Holz unterteilt und
sind zu vermieten: eine Art von Schreber-
gérten «en ’air».

Sind im ersten Wohnhaus alle Teile
aus Holz, so sind sie im zweiten aus Beton
(wenn man einmal absieht von den ge-
nannten Winden). Dieses Material tritt in
drei Formen auf: als Boden, die aussen in
Erscheinung treten, als Stiitzen und als
Tafeln, die zwischen die Stiitzen gesetzt
sind. Auf der Strassenseite sind diese Ta-
feln schwirzlich gefirbt, auf der Hofseite
hingegen griinlich, was ein Licht ergibt,
das an einen Hof mit Bdumen erinnert.

Die Teile sind auch hier so ge-
formt, dass sie «das!» sagen; die in der
ganzen Breite der Fassade vorspringen-
den Platten der Boden sind nichts anderes
als Platten, die Stiitzen sind nichts ande-
res als Stiitzen... Diese Beschrinkung
auf das Zeigen ist anderseits schwer zu er-
tragen. Man sucht nach einem Bild, das
Erkldrungen bietet, indem man beispiels-
weise den Raster, den diese Teile bilden,
auf die Architektur der 50er Jahre bezieht,
die in Basel durch das Realgymnasium
von Hans Bernoulli, 1954—-1956, vertre-
ten wird. Ich denke aber, dass eine solche
Referenz das Wesen des Schwitter-Hau-
ses verfehlt; sie bietet Bedeutungen an,
die in Wirklichkeit die Sicht auf seine
Formen verdeckt.

Die Stiitzen laufen gleichmissig
vom einen Ende der gebogenen Fassade
zum anderen; nur das letzte Feld ist an-
ders, schmaler. Sie heben sich hart von
der dunklen Farbe der Tafeln ab. Das
verstirkt den Eindruck, dass sie viele
sind, aber auch, dass sie geringeres Ge-
wicht haben als die Platten, die wenige
sind. In der Tat erweist sich die Bezie-
hung der Teile in diesem Haus als eine
gestufte Beziehung und als eine Bezie-
hung, die — wie in einem Stiick von
Shakespeare —auf einer niedereren Ebene
wiederholt wird: Die Stirne der Platten,
die den Teil eines Kreises beschreibt,
wird in einem bestimmten Abstand von
(verchromten?) Rohren begleitet, die das
Gelédnder bilden. Diese Rohre «schwe-
ben», wie die Platten, weil sich die Stibe
der Verankerung nicht wesentlich von
den anderen vertikalen Stiben unter-
scheiden.

Die Beziehung, welche die Teile
auf der einen oder anderen Ebene ver-
wirklichen, erweist sich als Thema des
Entwurfes, das nicht an einen Zweck
gebunden ist — und durch ihn legitimiert
wird. Sie erweist sich —im Sinn von Paul
Valéry — als Beziehung der Resonanzen
der Teile, der Dinge. Martin Steinmann

Anmerkungen siehe Seite 68
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Wohnhaus entlang der Scheidemauer im Hinterhof der
Hebelstrasse, Basel / Immeuble d’habitat le long du mur
de séparation dans une arri¢re-cour de la Hebelstrasse,
Bale / Residential house along the separating wall, in the
back yard of the Hebelstrasse, project in Basel

(]
Blick vom Hofeingang / Vue depuis I’entrée de la cour /
View from the entrance to the back yard
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Hoffassade / Facade sur la cour / Back elevation

Situation / Situation / Site

o

Ansicht von Siiden / Vue du sud / View from the south

Wohnhaus entlang einer

Scheidemauer, Basel

Wettbewerb: 1984

Ausfiihrung: 1987-1988, im

Hinterhof der Hebelstrasse 11

Mitarbeit: Mario Meier

Das Wohnhaus ist gepridgt durch
seine Lage entlang einer Scheidemauer
im parkéhnlichen Hinterhof eines Stadt-
teils, dessen Strukturen ins 13. Jahrhun-
dert zuriickreichen. Die Fassade des ling-
lichen Baukorpers ist in den beiden
Untergeschossen mit massiven Eichen-
verkleidungen ausgestattet; dariiber liegt
— in der Art einer Aufstockung — ein
drittes Geschoss mit Stahlkonstruktion
und grossfliachiger Verglasung.
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Dachgeschoss und Erdgeschoss / Etage attique et rez-de-
chaussée / Attic and ground-floor

Schnitte / Coupes / Sections

(2]

Loggia mit den vorgelagerten Spindelstiitzen / Loggia
avec les appuis-fuseaux en avancée / Loggia with helical
supports in front
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\ Wohn- und Geschiftshaus
. «Schwitter», Basel
/ \ " Wettbewerb: 1985

Ausfiihrung: 1987-1988,

Allschwilerstrasse 90

Mitarbeit: Annette Gigon

Die Kriimmung der strassenseiti-
gen Gebdudefassade wird iiberlagert
durch die kreisformig auskragenden Bal-
konscheiben (Interferenzwirkung). Das
Zentrum dieser Kreisform liegt im Innern
der Wohnanlage, wo stegartige Lauben-
ginge die Wohnungen erschliessen und
einen begriinten Innenhof umringen. Die
Fassade ist ein Betonskelett mit einge-
lagerten gefdrbten Betonplatten. Auf der
Westseite bleibt dieses Skelett dort un-
verkleidet, wo eine Loggia den Innenhof
gegen aussen abschliesst.

(1 X2}

Wohn- und Geschiiftshaus «Schwitter», Basel / Immeu-
ble d’habitat et de commerce «Schwitter», Béile / The
“Schwitter” residential and commercial house, Basel

00
Ansichten von der Hauptstrasse / Vues de la rue princi-
pale / Views from the main street
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Situation / Situation / Site

Erdgeschoss / Rez-de-chaussée / Ground-floor
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Loggia an der Nebenstrasse, Strassen- und Hofseite /
Loggia vers la rue secondaire, c6tés rue et cour / Loggia
at the bystreet, view from the street and the yard

(7}
1.—4. Obergeschoss / Etages 1 a 4 / 1st—4th floor

(8]
Dachgeschoss / Etage attique / Attic
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00

Innenhof mit Laubengang und Gesamtansicht der Stras-
senseite von Siidosten / La cour intérieure avec coursive
et vue d’ensemble coté rue depuis le sud-est / Interior
courtyard with access gallery; general view of the street
elevation from the south-east

o
Schnitt / Coupe / Section

(2}
Detailpldne, Fassadeausschnitt / Plans de détail, une
partie de la facade / Detail plans, detail of the fagade
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Textes en francais

la «dépense linguistique» la plus
réduite possible.

Marie-Claude Bétrix et Eral-
do Consolascio: Admettons que I’on
a fait du mot contexte une panacée.
On le retrouve partout mais il ne veut
plus rien dire. Dans certains contex-
tes d’ailleurs il peut étre pertinent de
privilégier ’objet! Certains croient
pouvoir trouver dans le contexte la
légitimation du projet; cela revient a
croire, un peu naivement qu’une
bonne analyse de la situation sera
capable de livrer a priori un bon pro-
jet...! Mais il existe aussi un contexte
in absentia, une potentialité du lieu
qu’il faut réussir a mettre en éviden-
ce, prendre conscience aussi qu’une
intervention n’est jamais innocente
et entraine toujours une transforma-
tion, des modifications de I’existant.
Le contexte in absentia comporte
aussi ses regles; celles-ci doivent étre
étudiées et controlées dans le contex-
te réel. Une certaine attention pour le
non-architectural n’est pas nouvelle.
Tout ce qui peut développer la prise
de conscience, mais aussi les sens,
qu’il s’agisse d’ambiance, de textu-
res, de cinéma ou de vie quotidienne
nous intéresse. Mais cela n’enléve
rien a I’importance fondamentale du
type et de la typologie. Mais il faut
aussi connaitre les raisons qui font
qu’on privilégie un jour la régle et
I’autre I’exception.

W,B+W:Ceque F.L.Wright
définissait par Nature of Materials
semble aujourd hui correspondre a
une architecture cherchant a s’ inter-
préter dans les choses elles-mémes.
Cette position oppose un langage des
choses silencieux a I'éloquence sé-
mantique et au flot d’images. Ce
langage architectural immanent re-
nonce a tout symbole, refuse I'al-
lusion stylistique au profit d une
libération de significations. Le trai-
tement convenable des (nouveaux)
matériaux et moyens de production
fut a la base du développement de
I'architecture moderne, en méme
temps qu’il s’ opposa au kitsch indus-
triel et au néo-historicisme. — Quelle
importance le choix des matériaux, la
construction dans le cadre des condi-
tions de production du bdtiment ac-
tuel ont-ils dans votre travail?

Roger Diener: Nous ne pou-
vons nous représenter un langage des
choses silencieux. Le matériau, sa
mise en ceuvre, ’art de I’assemblage
existent pour &tre percus et interpré-
tés. Nous ne pouvons recourir a une
nouvelle innocence. De quelle ma-
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ni¢re voulons-nous échapper au dé-
bat stylistique... la formule Arte-
povera-Kitsch n’a-t-elle pas déja été
prononcée? Ce qui subsiste est la
pure représentation d’états des cho-
ses simples au sein de 1’architecture
de nos projets. Leur theme reste ’ar-
chitecture elle-méme, sans que nous
y percevions un resserrement de la
forme d’expression. Seule I’utilisa-
tion claire des matériaux et des cons-
tructions nous permet d’aborder tou-
te la réalité physique qui a toujours
été et reste encore le propre de
I’architecture. Au bout de vingt ans,
la confrontation entre la production
et les questions critiques quant a sa
signification est maintenant oubliée.
On pense en concepts constructibles,
le sens et méme le refus sont aussi in-
tégrés au projet. Il s’agit manifeste-
ment d’une nouvelle confiance en la
disponibilité de 1’architecture. Ses
possibilités d’expression semblent
illimitées. Un recours finement filtré
a des images parait avoir remplacé
I’analyse critique de la réalité. Nous
ne pouvons y déceler un retour du
moderne.

Marianne  Burkhalter et
Christian Sumi: L’opinion croyant
pouvoir ramener le projet dans
«I’Elysée de la véritable architectu-
re» par une analyse approfondie des
matériaux et de la construction, sem-
ble étre laréponse suisse aI’incertitu-
de apportée par le postmoderne.
Nous pensons que cette opinion est
fatale et croyons que la vérité de la
construction ne provient pas de la
chose elle-méme mais reste du res-
sort de I'auteur de projet. Dans ce
contexte, nous trouvons intéressante
la conception d’une architecture dé-
naturalisée telle que Bruno Reichlin
en discute sur I’exemple du mouve-
ment de Stijl. Nous ne savons pas
vraiment si un langage des choses
silencieux ou un nouvel essentialis-
me, comme on pourrait aussi le
nommer, est une possibilité permet-
tantd’échapper al’éloquence séman-
tique; lacomparaison avec les années
vingt nous semble pourtant auda-
cieuse. A notre avis, on pourrait s’y
référer tout au plus dans 1'intérét
persistant pour la décomposition des
taches de construction et les compo-
sitions évidentes d’espaces et de vo-
lumes; ce faisant, nous ne nous fai-
sons guere d’illusions quant a des
effets explicatifs, ce qui d’ailleurs ne
nous géne pas particulierement.

Marie-Claude Bétrix et Eral-
do Consolascio: Nous assistons ac-

tuellement a une évolution dia-
chronique des différents types de
matériaux. D’un c6té I’industrie et la
production de machines et d’objets
fabriqués a partir de matériaux nou-
veaux nés de laboratoires sophis-
tiqués; de 1’autre I’architecture utili-
sant avant tout des matieres tradition-
nelles; mais celles-ci sont soumises a
une utilisation toujours plus comple-
xe, si I’on pense par exemple aux
exigences de la physique du bati-
ment. Cette derni¢re discipline — trop
souvent dominée par un point de vue
unilatéral et étroit quand ce n’est pas
par des intéréts commerciaux dou-
teux — fait intervenir toujours plus de
matériaux nouveaux, parfois tres
performants, parfois dangereux dans
I’art de construire. Le développe-
ment technologique tend toujours
plus a éloigner I’homme de rapports
et relations directes (fabrication, tou-
cher, gestuelle, etc.) avec la matiére.
Les nouvelles matieres ne sont plus
liées a des expériences ouvertes a tout
le monde mais sortent de laboratoires
avec des noms aussi étranges qu’in-
compréhensibles. Que I’on pense au
pouvoir évocateur de noms tels que
bois, verre ou pierre sur I’homme de
larue, et comparons-le a des noms de
matiéres nouvelles par exemple po-
lyméthacrylate de méthyle, poly-
chlorure de vinyle ou polytéréphta-
late d’éthylene. Pourtant nous tou-
chons ces matériaux tous les jours
(téléviseurs, emballages, flacons,
etc.)! Qui est capable de faire la diffé-
rence entre un polymere amorphe et
un polymere cristallin? Que signifie
pour ['utilisateur d’un rasoir de sa-
voir qu’il est équipé d’une semelle
anti-dérapante réalisée par moulage
d’un elastomere thermoplastique de
polyuréthane sur une coque de
polycarbonate? Nous serons proba-
blement toujours plus confrontés a
des matériaux en perte d’identité.
Ceux-ci, issus du monde de la chimie
et de la haute technologie n’auront
jamais une identité comparable aux
matériaux traditionnels, parce que
souvent inidentifiables. Pour les
identifier quand méme, nous procé-
dons par comparaison ou par imita-
tion. (Nous disons: ¢a ressemble a...
tel ou tel matériau connu!) Entre
image et identité, il n’y a plus de
rapport direct.Parallelement a ces
performances technologiques, 1’éco-
biologie nous interroge sur le bien-
fondé de leur fabrication et de leur
emploi. Nous vivons donc une pério-
de difficile, pleine de questions nou-

velles et au cours de laquelle il faut
savoir éviter les faux problemes,
chercher a établir peut-étre une typo-
logie des matériaux, essayer de trou-
VEr un sens nouveau a ce que nos
prédécesseurs appelaient I’honnéteté
constructive.
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