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Architektur als
Trophaen?

Neue Wohnbauten

in Berlin-Tegel

Ein kanarienbunter Porto-

lesi, ein ausgelassener Tigerman
r bedriickendem Hintergrund, ein
oore mit Ehrenhof und Triumphtor
benfalls bedriickend), ein Stern im
:udalstil, ein Grumbach klassisch
id grau, ein Hejduk einsilbig, aber
it Dachkanonen fiir gerichtetes
cht... Eingestreut zwei Berliner
itrdge: sehr ausgewogene Wohn-
hlangen des Biiros Bangert, Jan-
n, Scholz, Schultes und eine lichte
ymmerresidenz  mit Pyramiden-
ch und palladianischen Seitenflii-
o-In von Regina Poly, Karl-Heinz
Steinebach, Friedrich Weber. Ver-
nachldssigt man den schon bekann-
ten Tegeler Geschosswohnungsbau
von Moore und seine gerade fertigge-
stellte Bibliothek, dann gibtes nichts,
was am neuen Tegel nicht symme-
trisch wiére. Auch die geschwunge-
nen, viel zuriickhaltenderen Fassa-
den zwischen den auftrumpfenden
Stadtvillen wiederholen sich rhyth-
misch und zeigen an ihren Seitenfas-
saden die Entschlossenheit der Sym-
metrie in Gestalt ebenfalls eines Vil-
lenantlitzes.

Am Tegeler See ist die Welt
in Ordnung, seitdem die Welt hier
baut? Das Ergebnis des stddtebauli-
chen Wettbewerbs, bei dem sich un-
ter Vorsitz von Harald Deilmann
schon 1980 die Arbeit von Charles
Moore, John Ruble und Buzz Yudell
durchsetzte, wurde fiir die noch im-
mer nicht vollig abgeschlossene Rea-
lisierung durch individuelle Entwiir-
fe bereichert. Ein Verfahren, das zum
Beispiel auch in der Frankfurter Saal-
gasse angewandt worden ist. Die
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Wohnbauten in Berlin-Tegel

o
Biiro Bangert, Jansen, Scholz, Schultes,
Berlin

Charles Moore

Tegeler verteidigen ihre neue Welt
mit Verve, das ldsst sich nachvollzie-
hen. Das schlagende Argument steht
gegeniiber, eine schmutzigbraune
acht- bis zehngeschossige Betonele-
ganz aus der Zeit der Mirkischen
Viertel, die Tristesse von Hinterho-
fen, die ihr Wiederaufforstungspro-
gramm verschlafen haben, die
«cheap & awful»-Fassade eines Tex-
tildiscounters. Von weitem griissen
die Wohngiganten «Neptun» und
«Nixe». Natiirlich geht es den Be-
wohnern von Tegel um eine bessere
Welt, aber nicht um die allerbeste.
Und werden von dieser Postmoderne
nicht auch die traditionellen Elemen-
te Berlins verarbeitet? Hier fillt es
schwer, keine Zweifel anzumelden.
Konnte die Geschossbau-Collage
von Charles Moore noch mit Hein-
rich Klotz als ein derartiges «Heran-
ziehen der Geschichte an die Gegen-
wart» begriffen werden, ist die Vor-
derfront seiner Stadtvilla zumindest
fiir deutsche Verhiltnisse ein Fehl-
griff. Gelang Charles Moore in sei-
nen besten Projekten bisher eine
Moderne der Behaglichkeit, indemer
das Neue in der Sprache der vielge-
liebten Altbauwohnung, der sympa-
thischen Altstadtvilla, des romanti-
schen Landsitzes anbot, weckt der
falsche Schein an dieser Stelle leider
nicht die beabsichtigte « Wiarme» und
«Freude», sondern bleibt steif und
unnahbar. Charles Moore hat inner-
halb der Gesamtschau seines Werkes
im Frankfurter Architekturmuseum
vor einem Jahr dieses Risiko des
Scheiterns seiner Architekturtheorie
selbsterliutert. Unter der Uberschrift
«Anmassung, die liebenswert ist»
fiihrte er im Hinblick auf die Genera-
tion seines Urgrossvaters aus: «Eini-
ge von ihnen statteten ihre Hauser mit
den schonsten Fassaden nach Art der
griechischen Tempel aus, um ihnen
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ein edles Aussehen zu geben. Ihre
Nachkommen begeisterten sich fiir
Villen aus der Toscana und fiir spani-
sche Schlosser, aber auch fiir die bie-
deren Phantasien aus der viktoriani-
schen Zeit. Thre Arbeiten strotzen
von falschem Schein und Anmas-
sung. Einige sind pompds, isolierend
und humorlos, andere dagegen er-
wecken den Anschein von Wirme
und Freude und vermitteln uns einen
liebenswerten Einblick in das, was
sich der Erbauer davon erhoffte.»
Pompos, isolierend und humorlos...,
das trifft leider auch auf den jiingsten
Beitrag von Charles Moore in Tegel
zu. Das ironisch gemeinte Aufbre-
chen der Vorderfront verflacht in sei-
ner Wirkung angesichts eines freige-
stellten Triumphtores, das nicht mehr
im Zusammenhang der Fassade ge-
sehen, sondern allzuleicht in eine hi-
storische Umgebung geriickt wird,
die Charles Moore gar nicht aktuali-
sieren wollte. Hierin offenbart sich
eines der Risiken, die eine Welt-
ldufigkeit aus eingeflogener Promi-
nenz, unterstiitzt durch Kontaktar-
chitekten, nicht immer vermeiden
kann. Der enge Ehrenhof dieser als
Arztehaus genutzten Stadtvilla, im
Rang mindestens eines Botschafts-
gebiudes, dient bei trockenem Wet-
ter als Raucherloge. Das Lachen
bleibt im Halse stecken. Kein Ver-
gleich zur auftrumpfend frohlichen
Vielgestaltigkeit der Geschoss-
wohnungen am anderen Ende des
Tegeler Neubaugebiets, die so man-
ches fragwiirdige Detail und eine
unbeholfene Bauausfiihrung zu iiber-
spielen weiss.

Das nichste Fragezeichen
hilt eine stdadtebauliche Anordnung
bereit, die aus drei hochst verschiede-
nen und eigenstindigen Stadtvillen
wiederum eine schlossartige Anlage
formt. So wird die weisse Pracht von
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Poly, Steinebach und Weber zwi-
schen Fliigelbauten von Charles
Moore und Robert Stern unweiger-
lich als Corps de Logis gelesen. Fiir
eine immer am narrativen Element
orientierte Postmoderne ein unver-
standlicher Lapsus. Denn so war es
natlirlich wiederum nicht gemeint,
sind doch die Fliigelbauten selbst
schon elitdre Herrensitze. Das Ab-
riicken einer einzigen Stadtvilla von
der Strasse, ein erkldrter Negativpo-
sten klassisch-modernen Stidtebaus,
muss seine Ursache in hochst belang-
losen Sachzwingen haben, zu erzih-
len weiss dieser besondere Umstand
nichts.

Die Villa von Robert Stern,
der wie Moore erhebliche Anstren-
gungen unternehmen muss, um sich
von einer amerikanischen Grossar-
tigkeit, die Grundstiicke in Hektar
bemisst, zu 16sen und in europdische
Verhiltnisse und Zusammenhinge
hineinzudenken, ist nahbarer als ihre
Nachbarn. Denn auch die weisse
Tempelpracht unter archaischer Py-
ramide erheischt oOffentliche Auf-
merksamkeit, gibt sich nicht mit
gewohnlicher Wohnlichkeit zufrie-
den. Farben, Ornamentik und Plasti-
zitit bei Stern entsprechen noch am
ehesten der Traumvilla der Bauspar-
kassen, was gar nicht abwerten soll,
wollte die Postmoderne die Kluft
zwischen Architektur und Publikum
doch iiberwinden. Folgerichtig baut
sich die Pracht der Fassaden, blaue
Sterne unter den Dachvorspriingen,
im Inneren zum Teil aus altbekann-
ten Unzuldnglichkeiten auf: lange
Flure, Badezimmer zu klein, schwie-
rige Kiichen (in einem Fall ohne Fen-
ster), Treppenhaus zur Aussichtssei-
te im Norden... Das Eingangsmotiv
akzentuiert allein die ohnehin bevor-
zugte zentrale Maisonnettewohnung
tiber drei Geschosse.

e

Regina Poly, Karl-Heinz Steinebach,
Friedrich Weber, Berlin, zwischen Flii-
gelbauten von Robert Stern und Charles
Moore
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Stanley Tigerman iiber-
nimmt zwar die postmoderne roman-
tisch-verwinkelte Anndherung an
das Publikum, seine im Vergleich zu
Stern viel frecher kolorierten Fassa-
den geraten fast zu einer Kinderbuch-
illustration, und so werden sie in
seinen eigenen Zeichnungen auch
dargeboten, aber, und das ist das ent-
scheidende, hinzu tritt ein neues Ele-
ment. Tigerman trennt die beiden
Haushiilften durch einen scharfen
Schnitt mitten durch den Schorn-
stein, riickt die durch ein wieder-
um «spielerisches» Schachbrettmu-
ster zusdtzlich gekennzeichneten
Schnittstellen auseinander und fiigt
in die «historische» Grundsubstanz
einmodernes Erschliessungselement
ein. Das Treppenhaus wird so zu ei-
nem selbstiandigen «Haus der offe-
nen Tiir», alle Etagen werden mehr
oder weniger direkt an die Offent-
lichkeit der Strasse angebunden, aus
Wohnungstiiren werden «Haustii-
ren». Das bedeutet zumindest die
Befreiung vom Kohlgeruch der
Nachbarwohnungen. Die einzelne
Wohnung gewinnt eine hierzulande
ungewohnte Eigenstindigkeit, die
Beziehungen innerhalb der Haus-
gemeinschaft werden nicht mehr
voneinem fragwiirdigen, an den
puren Erschliessungsnotwendigkei-
ten festgemachten Treppenhaus be-
stimmt, sondern finden ihre Biihne
quasi auf offener Strasse. Die Konse-
quenz fiir die Wohnungsgrundrisse:
kurze Flure, Abschottung des Indi-
vidualbereichs, vom verwinkelten
Dachgeschoss abgesehen bessere
Raumzuschnitte. Eine somit auch an
der Wohnpraxis orientierte Postmo-
derne ist naturgemiss tragfahiger als
die Wiederauffithrung historischer
Formenspiele. Meinte Josef Paul
Kleihues Projekte wie dieses, als er
sich vor drei Jahren iiber das Tegeler

0

Stanley Tigerman

Paolo Portoghesi

Demonstrationsgebiet der IBA dus-
serte? «Aber es kann nicht um die
Wiederherstellung eines repriasenta-
tiven Historismus gehen, der sich in
Zitaten, ironisierenden Anspielun-
gen oder nostalgischen Klischees
erschopft, sondern um die erneute
Einzeichnung von Architektur in
das, was die Griechen <Welt> nann-
ten. Eine Welt, die der Mensch als
«Spielender> bewohnt und die sich in
diesem Spiel als das Differierenlas-
sen von Poesie und Ratio, Metapher
und Funktion, existentieller Riskiert-
heit und institutioneller Form eroff-
net.» Schade nur, dass offensichtlich
aus Symmetriegriinden auf brauch-
bare Freirdume verzichtet wurde.
Die iibrigen Stadtvillen von
Paolo Portoghesi, Antoine Grum-
bach und John Hejduk sind in ihrer
architektonischen Aussage, den an-
deren Nachbarn der Tigerman-Villa
vergleichbar, eher verworren. Im
dusseren Erscheinungsbild fillt be-
sonders das klerikal angehauchte und
in alle vier Himmelsrichtungen die
gleiche Botschaft verstromende
Symmetrieobjekt von Portoghesi
auf. Beim ersten Anblick ist man
geneigt, es einfach nicht zu glauben.
Dieses achtgieblige Wunderding
scheint trotz notgedrungen strengster
Grundrissquadratur die Inkarnation
der Beliebigkeit mit postmodernen
Mitteln darzustellen, wobei aller-
dings vermerkt werden muss, dass
der Architekt in wesentlichen Punk-
ten andere Plédne hatte. Die monotone
Gleichformigkeit der Fensterbénder
entspricht ebensowenig dem ur-
spriinglichen Entwurf wie die glatt-
flachige Nacktheit der Fassaden.
Spitzfindige Details wurden ganz im
Sinne der im Baugeschift so belieb-
ten Thermohaut kurzerhand vernach-
ldssigt. Auch hier stosst das narrative
Element somit an uniiberwindbare
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Grenzen. Die Bauindustrie ist fiir
eine derart sensible Erzihlkunst im
Zweifelsfall gar nicht mehr geriistet.
Ein sichtbar tragendes Ziegelmauer-
werk hat einfach mehr Ausdrucks-
kraft als ein hohler Kunststoffputz,
eine Fussleiste aus Holz mehr Sym-
bolkraftals ein um die Ecke gezerrtes
Kunststoffprofil usw. Wie soll die
Postmoderne ihre Erzédhlkunst ent-
falten konnen, wenn wesentliche
Details nur von Lohnkosten und
Materialmissbrauch berichten?

John Hejduk bietet seine Fas-
saden folgerichtig gleich im Bau-
trageroutfit an: schlichteste Giebel-
hauschen, gleiche Fenster simpel an-
geordnet. Niemand kdme hier auf den
Gedanken, vor «grosser» Architek-
tur zu stehen, wiren da nicht die sil-
briggldnzenden Auswiichse am Dach
und die merkwiirdige Art der Er-
schliessung. Da niitzen selbst die von
Hejduk konzipierten Sterne an First
und Traufe wenig. Die beiden zu ei-
nem Gebdude aneinandergeketteten
Siedlungshduschen beherbergen ins-
gesamt acht Wohnungen: vier winzi-
ge im Erdgeschoss direkt erschlos-
sen, dariiber vier Maisonnettewoh-
nungen an zwei Aussentreppen zwi-
schen den Haushilften. Der zentrale,
alles iiberragende Turm beherbergt
lediglich eine als Fluchttreppe gefor-
derte Wendeltreppe, deren Sinn und
Notwendigkeit nicht ganz leicht zu
entschliisseln ist, fithren doch alle
Wohnungstiiren ins Freie. Anders als
bei Stanley Tigerman reicht die zwi-
schen die nur scheinbar autarken
Siedlungshéduschen geschobene
Aussentreppe jedoch nicht bis zur
letzten Ebene des Dachgeschosses.

Im Kampf mit den geometri-
schen Grundelementen Kreis und
Quadrat sucht Antoine Grumbach
eine Eigenstindigkeit, die noch am
ehesten den Kontakt zu den 20er Jah-
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ren hilt. Das vor allem aus der Sicht
des Strassenpassanten, der den Dach-
aufbau zur Beleuchtung des runden
Treppenhauses gar nicht wahrneh-
men kann. Die urspriingliche Farbig-
keit, die den Zylinder innerhalb des
umschliessenden Kubus blau zeigte
und einige Stiitzen und Fensterrah-
men gelb, ein weiteres Indiz gegen
die unterstellte Nihe zur Moderne,
wurde nicht realisiert. Die Raumzu-
schnitte konnen die formale Pri-
gnanz des Ausseren leider nicht
nachvollziehen. Der Raum zwischen
dem Kreisbogen der Fassade und
dem des Treppenhauses wird an kei-
ner Stelle frei sichtbar. Auch die
Hauptwohnrdaume werden durch
rdumliche Eingriffe von Nebenriu-
men in ihrer Wirkung und Funktion
im wahrsten Sinne des Wortes ge-
schmilert. Ein derartig formal be-
griindeter Mangel findet sich im tibri-
gen auch bei den die Stadtvillen
schlangenformig umfahrenden Ge-
schossbauten: Die Ruhe der Fassa-
den wird erkauft durch eine Fenster-
anordnung, die das Treppenhaus mit
seinen halbgeschossig versprunge-
nen Podesten schlicht iibergeht. Die
Folge: Die riaumlich aufwendigen
Treppenhduser bieten bei besten
Aussichtsobjekten Ausblick nur fiir
die Fiisse und besonders hoch tou-
pierte Frisuren. Der beste Weg zwi-
schen Poesie und Ratio scheint noch
immer nicht gefunden. Aber die Te-
geler konnen stolz sein auf eine Ar-
chitektursammlung im Massstab 1:1,
die den Sammlerwert der Frankfurter
Saalgasse bei weitem iibertrifft.
Moore, Stern, Tigerman, Portoghesi,
Hejduk... Die Strassen der Stadt
als Sammelkasten fiir Architektur-
trophden?

Klaus-Dieter Weiss

o
John Hejduk
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Antoine Grumbach
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