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Vier Turme
fir eine Stadt

Banca del Gottardo in

Lugano, 1988

Architekt: Mario Botta,

Lugano

Texte en frangais voir

page 69

Wir glauben, dass Mario
Botta mit der Banca del Gottardo
seine — wie man es nennen konnte —
architektonische Experimentierpha-
se beschliesst und den Eintritt in die
Klassik markiert: Klassik, verstan-
den als Bestitigung in seiner Art zu
denken und zu projektieren, die Kon-
solidierung der ihm eigenen archety-
pischen Formen. Klassisch, weil er
hier Typologien und architektoni-
sche Formen einsetzt, die er friither
schon —in Form von Experimenten —
an anderen Gebduden anwandte.
Wenn also das Turmhaus in Riva San
Vitale oder die Schule in Morbio In-
feriore der Beginn einer architektoni-
schen Entwicklung ist, so stellt die
Banca del Gottardo den Schluss-
punkt dieser Phase dar.

Aus diesen Griinden vermit-
telt der Bau der Banca del Gottardo
jenen, die die Architektur Bottas be-
reits kennen, vielleicht den Eindruck
des «déja vu». Offensichtlich wird
hier nicht experimentiert: weil die
Entwurfsarbeit mit einem Uberden-
ken der bisher geleisteten Arbeit ver-
bunden ist, indem Botta versucht,
Zufilligkeiten fritherer Werke in si-

chere Eingriffe zu verwandeln. Und
tatsdchlich finden wir, «wie in einem
Lehrbuch», in den Volumen und der
Organisation des neuen Gebiudes
die Elemente wieder, die schon die
vorangegangenen Werke charakteri-
siert haben. Eine «Riickkehr zu den
Anfiangen».

Beim Gebidude der Banca del
Gottardo finden wir die serielle Ad-
dition in Baukorpern wieder, was be-
reits die Schule von Morbio Inferiore
(1977) charakterisiert hatte, wo sich
die Achsen der einzelnen Volumen
mit der Lingsachse der inneren Er-
schliessung kreuzen. Diesen Schnitt-
punkten wurde durch die Gestaltung
besonderer Innenrdume Form verlie-
hen.

Wir finden das Thema des
Verhiltnisses eines architektoni-
schen Korpers zum Baugrund wie-
der, wobei das Gebédude als geometri-
sches Element verstanden wird, das —
fast gewaltsam — im Terrain griindet:
eine Eigenheit Bottas seit dem Ge-
bidude mit quadratischem Grundriss
in RivaSan Vitale (1973), einisoliert
in den Boden gesetzter Turm, der nur
iiber eine Passerelle erreichbar ist.

Wir finden die exakte Geo-
metrie der Baukorper wieder, die
durch Einschnitte aufgerissen wird;
Einschnitte im Volumen, die den
Bezug zwischen Voll- und Hohlriu-
men bestimmen und die die Lichtein-
félle im Inneren lenken: ein formaler
Prozess, der schon beim Haus in Pre-
gassona (1979) erkennbar wird.

Wir finden den Stein als Ver-

kleidungsmaterial wieder, wie schon
bei der Freiburger Kantonalbank
(1981); hier jedoch wurde die Ver-
kleidung benutzt, um die Heterogeni-
tit der Volumen untereinander zu
verbinden und um die «urbane» Rol-
le der Architektur zum Ausdruck zu
bringen.

Wir finden die horizontale
Zeichnung mit abwechselnd hellen
und dunkeln Streifen wieder, die den
Baukorper markiert, ihm Rhythmus
verleiht, einen Sockel auszeichnet,
die traditionelle Unterteilung der
Fassade in Geschosse fiir ungiiltig
erkldrt, wie wenn sie ein einheitliches
Objekt wire, bei dem die Hohenglie-
derung keine Giiltigkeit mehr hat: ein
formales Thema, das schon beim
Haus in Ligornetto (1976) behandelt
wurde.

Wir finden bei der Banca del
Gottardo den Willen wieder, die Fas-
sade mit dem subtilen, filigranen
Bezichungsspiel von Licht und
Schatten zu gestalten, hier mittels
eines Steingitters bei den Fassaden
der Innenhofe, bei der Villa in Mor-
bio Superiore (1983) durch die Dia-
gonalstellung der Backsteine, die die
konkave, nach Westen orientierte
Fassade verkleiden.

Endlich finden wir auch, im
Inneren des Gebiudes, rdaumliche
Qualitdten wieder, wo das Licht in
den riesigen Leerrdumen eine ent-
scheidende Rolle spielt: Sie erinnern
(mehr durch die Methode als durch
das Erscheinungsbild) in ihrer dyna-
mischen Abhingigkeit von den sie

erzeugenden Achsen an den unterir-
dischen Raum der «Biblioteca dei
Frati» in Lugano (1979).

Das Gebidude der Banca del
Gottardo ist vielleicht «alt» (hin-
sichtlich der Entwurfsmethoden und
-themen), es ist aber auch «neu» hin-
sichtlich der spezifischen Antwort,
die das Gebiude auf den Ort in der
Stadt gibt. Wihrend das unweit
davon gelegene Gebidude Ransila
(1985) die architektonische Antwort
auf eine Ecksituation war, stellt sich
die Banca del Gottardo als geradlini-
ger Baukorper dar, der lings der
Hauptstrasse liegt, die das histori-
sche Stadtzentrum mit den in Verin-
derung begriffenen Aussenquartie-
ren verbindet. Die Peripherie von
gestern liegt heute inmitten der Stadt:
Das Gebdude Bottas stosst die ur-
spriingliche Ordnung der Strasse um,
die bis vor kurzem durch anfangs
Jahrhundert erstellte Villen charak-
terisiert war, und orientiert sich am
urbanen Erscheinungsbild des Bou-
levards, ein neues riumliches Bild,
das durch den Rhythmus der vier
flankierenden Tiirme und die doppel-
te Baumreihe definiert wird. Ausser-
dem erlaubt der Verzicht auf die Ge-
staltung einer Einheitsfassade lings
dieses neuen Boulevards zugunsten
einer Addition von untereinander
getrennten Baukorpern die Integra-
tion der bereits vorhandenen wie
auch der zukiinftigen Gebidude in
diesen Entwurf. Das Gebdude will
also mit seiner komplexen Aus-
drucksweise von Voll- und Leerrdu-
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Situationsplan. Unten das Verwaltungs-
und Geschiiftshaus «Ransila», gebaut im
Jahre 1985 (vgl. Werk, Bauen+Wohnen
Nr. 11/1985), oben Banca del Gottardo

(2]

Gesamtansicht

(3]
Nordlicher Teil von Lugano: in der Mitte
die vier Tiirme des Bankgebiudes
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(4]
Einfamilienhaus in Pregassona, 1979
(5]
Einfamilienhaus in Ligornetto, 1976
(6]

Einfamilienhaus in Morbio Superiore,

1983

o
Bibliothek in Lugano, 1979
(2]

Detail der Fassade gegen die Strasse

6

men, von Tiirmen und Einschnitten,
von vertikalen Elementen, denen
horizontale gegeniibergestellt wer-
den, wegleitend sein fiir eine neue
Ordnung, und es zeichnet schon die
endgiiltige Gestaltung des neuen
Boulevards vor. Diese Absicht wird
auch deutlich im Verzicht auf die
Gestaltung von Kopffassaden am
oberen und unteren Ende des langen
Baukorpers sowie durch die komple-
xe Strassenfassade, wo zwischen den
vier Eingangstiirmen Innenhofe an-
gelegt werden: Leerrdume, die nicht
nur einen Turm vom anderen tren-
nen, sondern auch Rdume, die stid-
tisch, offentlich sein wollen, und die
eine eigene Form aufweisen, wie die
vorspringenden Dicher iiber den mit
Steingittern strukturierten Fassaden.

Der Verzicht auf ein monoli-
thisches Ganzes zugunsten eines
mannigfaltig artikulierten Baukor-
pers driickt den Willen aus, kein iso-
liertes Objekt zu erstellen, sondern
ein Stiick Stadt, keine kurze Erzih-
lung, sondern einen in Kapitel geglie-
derten Roman. Dies ist in gewisser
Hinsicht eine Neuheit im Rahmen
des jiingeren Werkes von Botta.
Denn tatsdchlich erscheinen seine
letzten Bauten allesamt als isolierte
Objekte, vom Ransila-Gebdude in
Lugano iiber die Bibliothek von Vil-
leurbanne zum Kulturzentrum in
Chambéry und dem Projekt fiir Par-
ma, Bauten, die kraftvoll die Einma-
ligkeit der architektonischen Geste
unterstreichen (wenn sie auch stets
als «Kommentar» des jeweiligen

Stadtteiles zu verstehen sind). Hier
jedoch besteht die Absicht, eine
Form zu erschaffen, die man als epi-
sodenhaft definieren konnte, deren
einzelne Teile notwendig sind, um
ein Stiick Stadt zu konstruieren. Im
Gegensatz zu anderen Eingriffen will
die Architektur hier keinen Ort cha-
rakterisieren, sondern einen neuen
erschaffen.

Der neue Raum dieser stadti-
schen Strasse, dieses mit Bdumen
gesdumten Boulevards, ist also vor-
gezeichnet: Heute ister erst ein Frag-
ment, ein provisorisches Bild, das
darauf wartet, dass andere Bauten
lings seiner Begrenzungen realisiert
werden. Es wird interessant sein fest-
zustellen, ob das von Botta erschaffe-
ne Erscheinungsbild geniigend stark
ist, um auch in Zukunft diese Strasse
zu charakterisieren.

Zwei weitere Bemerkungen
erscheinen uns wichtig. Die erste be-
trifft das Aussere, die Monumentali-
tit. Die zweite betrifft das Innere, die
Beziehung zwischen den Rdumen
und der Funktion. Unter Monumen-
talitdt verstehen wir nicht die repri-
sentative Rolle, die die Architektur
einer Funktion verleihen kann, also
die Eigenschaft, einem Inhalt Sym-
bole zuzuordnen: Die Architektur
Bottas ist nicht monumental, weil sie
eine Bank repridsentieren will. Um
dies festzustellen, geniigt es, den
Eingang der Bank zu betrachten, der
sich in einem der vier identischen
Tiirme befindet, ohne ihn hierar-
chisch hervorzuheben. Hier wird die

Monumentalitit von anderen Ziel-
vorstellungen geleitet, welche unse-
rer Ansichtnach in zwei Faktoren ge-
gliedert werden konnen. Der erste
griindet im Willen, die disziplinari-
sche Eigenstindigkeit der Komposi-
tion gegeniiber den rein funktionali-
stischen Motiven zu unterstreichen:
Daraus spricht die Uberzeugung,
dass die Werte der Architektur in den
ihr eigenen Elementen liegen (unab-
hiingig von anderen Gegebenheiten,
wie zum Beispiel den funktionellen,
die auf alle Fille technische Losun-
gen finden), und dass von diesen
Werten, die der Architekt unver-
ginglich und absolut betrachtet, die
Qualitidt der Architektur ausgeht. Der
zweite Faktor ldsst die Monumentali-
tit aus der Uberzeugung heraus ent-
stehen, dass die Stadt ihre Ankniip-
fungspunkte rund um die Monumen-
te findet. Weil die Kraft solcher Mo-
numente die Gesetze des Wachstums
verschiedener Stadtteile vorschreibt,
und weil um sie herum jenes «kollek-
tive Gedichtnis» entsteht, das den
Bewohnern erlaubt, die Stadt als
«ihre eigene» zu bezeichnen. Das
Monument charakterisiert einen
Platz oder eine Strasse, das Monu-
ment bleibt in der Erinnerung an eine
Stadt im Gedichtnis haften.

Bei Botta besteht kein Zwei-
fel, dass dieser Sinn von Monumen-
talitdt seiner Architektur ureigen ist,
in abgeschwichter Form bei seinen
Einfamilienhdusern, offensichtlicher
bei stddtischen Bauwerken. In die-
sem Sinne kniipft er an jene Tradition
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an, bei der die Villa auf dem Land
oder die Wohnhéuser in der Stadt die
charakterisierenden Elemente einer
Landschaft oder des Stadtraumes
ausmachten. Diese der Architektur
Bottas eigene Charakteristik wird
beim Gebiude der Banca del Gottar-
do nochmals unterstrichen.

Die zweite Bemerkung be-
trifft das Innere, den Bezug zwischen
den Riumen und deren Nutzung; sie
ist vor allem deshalb angebracht,
weil die vorangegangenen Ausfiih-
rungen die Idee aufkommen lassen
konnten, dass Botta gegeniiber der
inneren Funktion gleichgiiltig sei,
und sich nur um die Form des Ausse-
ren bemiihe. Eine Behauptung, die
uns jedoch schon durch friihere
Werke hinldnglich widerlegt er-
scheint, indem Botta oft bislang nie
gesehene Riume fiir uralte Nutzun-
gen, wie Wohnen oder Bildung, vor-
geschlagen hat. Der Innenraum der
Bank ist vom Versuch gekennzeich-
net, zwei offensichtlich gegensitzli-
che Bereiche gestalterisch zu losen:
einerseits den Kollektiv- und Kun-
denbereich, anderseits den indivi-
duellen Arbeitsbereich. Botta be-
miiht sich, fiir jeden der beiden Berei-
che bezeichnende architektonische
Elemente zu finden. Vereinfachend
gesagt, wird der erste Bereich mit
Hilfe des Raumes gelost, der zweite
mit dem Licht. Der erste mit einer
geradlinigen inneren Erschliessung,
die das eine Ende des Gebdudes mit
dem anderen verbindet und ldangs der
sich vier vertikale Rdume iiber die

Werk, Bauen+Wohnen 11/1988
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Marmorelemente als brise-soleil in den
Hoffassaden
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Teilansicht der Fassade gegen Westen
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ganze Hohe des Gebdudes o6ffnen,
um eine Beziehung zwischen den
verschiedenen  Stockwerken zu
schaffen und um die vier Eingénge zu
bezeichnen. Der zweite mit einer raf-
finierten Fassadengestaltung: Das
durch die Fenster eintretende Licht
wird vom aussenliegenden Steingit-
ter filtriert und durch den Wechsel
von transparenten mit opaken Gli-
sern in verschiedene Tonnuancen
zerlegt.

Die Reife dieses Werkes dus-
sert sich auch in der Kohirenz und
der Professionalitit, mit der die De-
tails des Innenausbaus gelGst wur-
den. Nicht nur die Gestaltung von
Hauptelementen wie der herunterge-
hingten Holzdecke, den Fussboden-
und Wandverkleidungen oder den
festverankerten Mobeln, sondern
auch jene der Beschriftungen, der
Schalter und anderes mehr. Seine
Aufmerksamkeit gilt auch den Fun-
damenten, bis zum geheimnisvollen
Banktresor im Herzen des Systems,
der mit leuchtendem Metall verklei-
det ist. Paolo Fumagalli

®0
Schalterhalle

Erdgeschoss
21}

Aufblick in eine Galerie

Normalgeschoss

Fotos: Adriano Heitmann, Stabio

T
v

Werk, Bauen+Wohnen 11/1988 11



Textes en francais

Quatre tours
pour la ville

Banca del Gottardo
aLugano, 1988
Architecte: Mario Botta,
Lugano

Voir page 4

Avec laréalisation de la Ban-
ca del Gottardo et au regard de 1‘en-
semble de son activité professionnel-
le, Mario Botta franchit, selon nous,
le seuil de la maturité. En effet, cette
construction vient clore la phase de
son architecture que l‘on pourrait
qualifier d’expérimentale pour ou-
vrir la phase classique; classique au
sens ou ce moment vient, d’une part,
confirmer des éléments désormais
acquis de son mode de penser et de
projeter et, d’autre part, ou se sédi-
mentent les archétypes formels qui
sont les siens. Classique donc parce
que sont mises en ceuvre des typolo-
gies et des formes architectoniques
que nous avons préalablement vues
appliquées — mais sous forme de re-
cherche — dans d’autres construc-
tions. Si donc la villa-tour de Riva
San Vitale, ou 1’école de Morbio In-
feriore, a marqué le début d’une re-
cherche architectonique qui s’est ré-
vélée extrémement féconde et origi-
nale, on peut affirmer, aujourd’hui,
que la Banca del Gottardo met le
point final a cette trajectoire.

Est-ce peut-étre pour cela
quel’édifice de la Banca del Gottardo
semble, aux yeux de qui connait déja
I’architecture de Botta, presque trop
prévisible, voire «déja vue». Appa-
remment, rien, ici, n’est expérimen-
tal: dans ce projet, toute la recherche
a été orientée vers une réflexion ap-
profondie portant sur le travail ac-
compli jusqu’alors, et visant a trans-
former ce qui n’était qu’intuitions,
dans les ouvrages précédents, en cer-
titudes. C’est la raison pour laquelle,

Werk, Bauen+Wohnen 11/1988

un peu «comme dans un manuel»,
nous retrouvons dans les volumes et
I’organisation de ce nouvel ouvrage
les éléments qui, déja, caractérisaient
ceux qui I'ont précédé. Un «retour
aux sources» qui, en fait, a le gout
d’un bilan.

Dans cet édifice de la Banca
del Gottardo, nous retrouvons 1’addi-
tion de volumes identiques, mis en
série, comme pour I’école de Morbio
Inferiore (1977), ou les axes de cha-
cun des volumes viennent croiser
I’axe longitudinal du parcours cen-
tral interne, donnant forme, a leur
point de rencontre, a des espaces in-
ternes spécifiques.

On y retrouve le théme de
I’impact au sol du volume, o I’édifi-
ce est congu en tant qu’élément géo-
métrique qui vient, presque avec vio-
lence, s’enfoncer dans le terrain: un
théme propre a I’ceuvre de Botta de-
puis ses débuts, depuis 1’édifice a
plan carré de Riva San Vitale (1973)
qui se voulait tour isolée, plantée
dans le terrain et accessible unique-
ment par une passerelle.

On y retrouve la géométrie
du dessin précis des volumes ou le
solide géométrique initial est, sans
rémission, entamé par des entailles
successives, fractures dans le volume
qui dictent le rapport entre les pleins
et les vides et déterminent, a I’inté-
rieur, les flashes de lumiére: un pro-
cessus formel qui, avec la maison a
Pregassona (1979), avait déja atteint
un moment de grande qualité.

On y retrouve aussi I’emploi
de la pierre comme matériau de revé-
tement, ce qui était déja le cas pour
I’édifice de la Banque de I’Etat a
Fribourg (1981), pierre utilisée ici
pour lier des volumes a I’origine hé-
térogenes, et pour souligner le role
«urbain» de I’architecture.

On y retrouve encore le des-
sin horizontal a bandes alternées clai-
res et foncées qui marque les volumes
externes, confére rythme, crée un
socle et annule, dans les facades, la
traditionnelle division par étage,
presque pour en faire un seul objet
dans lequel serait effacés tous les
reperes habituels pour une lecture en
hauteur: un theme formel déja expé-
rimenté pour la villa de Ligornetto
(1976).

On retrouve aussi, dans la
Banca del Gottardo, cette volonté de
souligner la fagade, grace au jeu sub-
til, en filigramme, de I’ombre et de la
lumiere, ici dans le quadrillage en
pierre des facades et des cours inter-

nes, ailleurs comme dans la villa de
Morbio Superiore (1983), avec la
pose en diagonale des briques du re-
vétement de la fagade concave, orien-
tée a I’ouest.

On retrouve enfin, a I’inté-
rieur de 1’édifice, des moments de
grande qualité spatiale, ou la lumiére
joue un réle déterminant pour confé-
rer caractere aux vides eux-mémes
qui, de par la dynamique issue de la
dépendance des axes d’ordonnance-
ment, ne sont pas sans rappeler (plus
par la démarche que par ’aspect) la
qualité de I’espace enterré de la bi-
blioteca dei Frati a Lugano (1979).

Plus par la démarche que par
I’aspect, avons-nous dit. L’édifice de
la Banca del Gottardo, en fait, est
peut-étre «vieux» par les méthodes
adoptées, mais, en méme temps, il est
chargé de valeurs qui lui sont propres
et originales. En premier lieu, il est
indispensable d’analyser la réponse
spécifique apportée au probleme ur-
bain. Si I’édifice Ransila (1985), si-
tué non loin de la, représentait la
réponse architectonique a une posi-
tion d’angle, ici, par contre, la cons-
truction se propose en tant que volu-
me rectiligne implanté le long de la
route principale qui relie le centre
historique de la ville aux quartiers les
plus périphériques et, aujourd hui, en
pleine transformation. Ce qui, hier,
était périphérie devient, aujourd’hui
et désormais, partie intégrante de la
ville: la construction de Botta vient
bouleverser — et c’est flagrant — 1’or-
donnancement de la rue, caractérisé,
il y a encore peu, par une série de
villas début de siecle, et propose a
leur place, le modele volontairement
urbain de boulevard; une image spa-
tiale nouvelle, définie par le rythme
des quatre tours placées cote a cote, et
par la double rangée d’arbres. A cela
il convientd’ajouter que Bottarenon-
ce a créer un front unitaire le long de
ce nouveau boulevard, afin de privi-
légier I’addition de volumes séparés
I’un de I’autre, offrant ainsi les pré-
misses pour que s’integrent dans ce
dessin tant les constructions préexis-
tantes attenantes que celles a venir.

Avec une articulation com-
plexe de pleins et de vides, de tours et
de failles, d’éléments verticaux en
opposition a ceux horizontaux, cet
édifice entend donc étre la matrice
d’un nouvel ordonnancement et pré-
figure le dessin final de ce nouveau
boulevard. Onretrouve, du reste, cet-
te intention non seulement dans le fait
d’avoir renoncé a marquer concrete-

ment le début et la fin de cet ouvrage
en longueur, mais aussi dans ’articu-
lation fort complexe de la facade sur
rue ou, entre les quatre tours d’entrée,
sont tracées des cours intérieurs; vi-
des, certes de séparation entre une
tour et I’autre, mais aussi espaces qui
se veulent urbains, dotés d’une forme
propre, comme le confirment les toits
saillants qui viennent conclure, vers
le ciel, les facades grillagées.

Le fait d’avoir renoncé a
créer un monolithe au profit, par con-
tre, d’un volume articulé démontre la
volonté de donner forme non pas a un
objet isolé, mais a un morceau de
ville; non pas a une nouvelle, mais a
un roman aux nombreux chapitres.
C’est ce qui, d’une certaine maniere,
constitue 1’élément nouveau par rap-
port a I’ceuvre récente de Botta. En
fait, si, de la Ransila, a Lugano, a la
Bibliotheque de Villeurbanne, en
passant par le Centre culturel de
Chambéry et le projet pour Parme,
ses dernieres ceuvres constituent au-
tant d’objets isolés dont le volume
marque avec force le caractére unitai-
re du geste architectonique (de toutes
facons, toujours destiné a «commen-
ter» un épisode urbain), par contre,
ici, I’objectiv consiste a créer une
forme que 1’on pourrait définir com-
me un chapitre et dont chaque élé-
ment est un fragment nécessaire pour
construire une partie de ville. Con-
trairement a d’autres exemples, ici
I’architecture ne veut pas marquer de
son empreinte un lieu, mais plutot en
créer un nouveau et se présenter
comme une phase de la croissance,
ou mieux, de la réorganisation, certes
partielle, de la ville.

C’est donc le nouvel espace
de cette rue urbaine, de ce boulevard
planté d’arbres, qui est ainsi proposé
et amorcé: aujourd’hui il ne s’agit
que d’un fragment, d’une image pro-
visoire, dans ’attente que d’autres
constructions, slirement d’architec-
ture différente et réalisées par d’au-
tres architectes, y soient édifiées tout
au long. Il sera intéressant de voir si,
par la suite, I’'image créée par Botta
sera suffisamment forte pour déter-
miner I’avenir de cette rue.

Deux dernieres observations
s’imposent. La premiére concerne
I’extérieur, et le sens de lamonumen-
talité. La seconde concerne I’inté-
rieur et le rapport entre espace et
fonction. Par monumentalité nous
entendons nous référer au role que
peut assumer l’architecture dans la
représentation d’une fonction, c’est-
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a-dire cette capacité de transmettre a
un contenu des connotations bien
précises: si cette architecture de Bot-
ta veut représenter une banque, alors
elle n’est pas monumentale. Pour
s’en convaincre, il suffit de voir de
quelle maniere s’effectue 1’entrée
dans la banque, par I’'une des quatre
tours identiques, sans que celle-ci
soit hiérarchiquement et de maniere
particuliere signalée. Ici, la monu-
mentalité tient a d’autres fins qu’il
nous semble percevoir principale-
ment dans deux facteurs. Le premier,
dans la volonté de marquer la prédo-
minance de I’autonomie disciplinaire
de la composition par rapport aux
raisons purement fonctionnalistes:
c’est-a-dire la conviction que les va-
leurs de I’architecture résident dans
les €éléments qui lui sont propres (et
ne dépendent pas d’autres contingen-
ces, comme, par exemple, les contin-
gences fonctionnelles qui, de toute
maniére, sont résolues comme des
faits techniques) et que de ces va-
leurs, supposées éternelles et abso-
lues, découle la qualité de I’ architec-
ture. Le second, dans le fait que la
monumentalité est voulue car 1’au-
teur est persuadé que c’est autour de
ses monuments qu’une ville trouve sa
cohésion. C’est aussi parce que c’est
la force de ses monuments qui dicte
les lois de la croissance des diverses
parties de la ville. C’est de méme
autour d’eux que se construit cette
mémoire collective qui permet aux
citoyens de s’identifier a leur ville.
C’est le monument qui marque et qui
donne son caractére a une place, a une
rue. C’est le monument, enfin, qui
reste gravé dans la mémoire lors-
qu’on se rappelle une ville.

Il n’y a pas de doute que le
sens de la monumentalité est imma-
nent a I’architecture de Botta, que
cette monumentalité soit seulement
suggérée comme dans ses villas ou
plus explicite comme dans ses édifi-
ces urbains. Dans ce sens, il se ratta-
che aussi a la tradition dans laquelle
la villa, a la campagne, ou I’immeu-
ble, en ville, constituait 1’élément qui
marquait le paysage ou l’espace ur-
bain. Cette caractéristique constante
de I’architecture de Botta est une fois
de plus soulignée, et ici avec force,
dans I’édifice de la Banca del Gottar-
do. L’accentuation emphatique des
volumes, les entailles vigoureuses
dans leur surface, I’organisation
symétrique des différentes parties,
les rayures colorées horizontales, la
difficulté de distinguer les différents
étages de I'immeuble, constituent,
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dans le projet, autant d’instruments
pour parvenir a la monumentalité
recherchée. La fonction des contenus
perd ainsi de son poids pour valoriser
uniquement les formes de I’architec-
ture et de leur role urbain: le theéme du
boulevard, le theme de la continuité
de la rue, le theme du rapport avec le
parc qui lui fait face.

La seconde observation con-
cerne I’intérieur et le rapport entre les
espaces internes et les fonctions
qu’ony exerce. Il s’agit 1a d’une ob-
servation d’autant plus nécessaire
que le discours précédent pourrait
laisser penser que Botta reste indiffé-
rent a la fonction, préoccupé seule-
ment par la forme. Ses travaux précé-
dents viennent, en fait, largement ré-
futer cette idée, car souvent il améme
proposé des espaces inédits et inno-
vateurs pour des fonctions anciennes,
telles que I’habitat ou l’enseigne-
ment. L’espace interne de la banque
est marqué par la volonté de réunir
deux termes apparemment antithéti-
ques: d’une part, les termes collectifs
etderelations, de 1’autre, ceux indivi-
duels et de travail. Pour chacun d’en-
tre eux, il s’agissait de trouver des
éléments architectoniques particulie-
rement bien adaptés. Si I'on veut
simplifier, on dira que les premiers
ont été résolus par l’espace, et les
seconds par la lumiére; I’espace, avec
un parcours interne rectiligne qui re-
lie I’édifice d’un bout a ’autre et le
long duquel s’ ouvrent quatre espaces
verticaux qui, sur toute la hauteur,
mettent en relation les différents éta-
ges, et que marquent les quatre en-
trées. Les seconds, par une solution,
fortraffinée, adoptée pour les facades
ou lalumiere qui entre par les fenétres
est filtrée par la grille externe et dé-
composée, grace a l’alternance de
vitres opaques et de vitres transpa-
rentes, en panneaux de tonalité diffé-
rente.

La maturité qui caractérise
cet ouvrage de Botta est, selon nous,
confirmée aussi par la cohérence et la
persévérance — que 1’on peut quali-
fier de hautement professionnelles —
avec lesquelles sont traités les pro-
blemes d’architecture intérieure,
qu’il s’agisse du dessin des éléments
principaux, comme le plafond sus-
pendu en bois, le revétement des sols
et des murs ou les meubles fixes ins-
tallés dans les divers espaces, ou qu’il
s’agisse du dessin des éléments se-
condaires comme le graphisme, la si-
gnalétique ou les interrupteurs. Un
engagement poussé jusque dans les
étages souterrains, pour donner for-

me au mystere du caveau de la ban-
que, entierement revétu de métal lui-
sant, ¢’est-a-dire donner forme au
cceur-méme du systéme.

Paolo Fumagalli

Wolfgang Welsch
L’architecture

n’est pas tout
Voir page 18

Dans le domaine culturel, on
fait des bilans lorsque les mouve-
ments touchent a leur fin, ou plus
précisément, lorsque non seulement
I’enthousiasme du début s’est éva-
noui et que la déception se fait jour,
mais quand I’échec des espoirs est
manifeste et que cette déception s’est
amplifiée. On veut comprendre le
pourquoi de cette déception pour
faire peut-étre mieux la prochaine
fois.

Une double déception

Lorsque 1’on considere 1’ar-
chitecture des dernieres décennies, il
faut parler d’une double déception.
L’une est connue, quant a 1’autre, il
faut encore en faire 1’aveu. Nous
savons suffisamment que 1’architec-
ture du moderne n’est plus seulement
considérée avec malaise, mais qu’on
envoit les effets catastrophiques. Per-
sonne aujourd’hui ne se risque a en
parler avec une passion sans réserve
etla ol on I’essaye encore, on entend
vite le ton de conjuration et les passa-
ges qui sonnent creux. Rarement un
projet entrepris avec tant d’euphorie
ne fut enterré si rapidement avec tant
de plaintes. «Fonctionnalisme», en
son temps, vocable d’identification
est devenu une injure. Le départ du
mouvement fut proclamé par quel-
ques-uns, mais tous ont appris son
écroulement. En soi, cela suffit a en
mesurer la portée.

La seconde déception, a mon
avis, sera bientot aussi générale et
cecides que I’on aura cessé de garder
les yeux obstinément fermés devant
elle. Certes, les raisons de continuer a
le faire sont compréhensibles. Car si
I’ons’avoue cetteseconde déception,
il ne reste apparemment plus rien.
Mais les faits imposeront inélucta-
blement I’aveu. Cependant, j’espere
que I’avenir nous réserve autre chose
que les lambeaux de réves brisés.
Peut-étre qu’un rayon de lumiere
apparaitra a 1’horizon et je veux en
tout cas essayer de le déceler.

Cette seconde déception
concerne I’architecture postmoder-
ne. Ce qui voulait guérir d’'un malaise
se révele actuellement trés mal en
point. Aujourd’hui, personne ne peut
plus entonner a pleine voix I’hymne
de Iarchitecture postmoderne. Non
seulement parce que la tonalité de
notre époque est accordée surle mode
mineur, mais aussi parce que cela est
opportun en ce qui concerne 1’archi-
tecture moderne. Non pas les seuls
aspects désastreux du moderne, mais
aussi certains cotés illusoires du post-
moderne sont responsables de notre
déception. Celui qui parle de la mort
du moderne ne saurait taire le coma
du postmoderne.

Cet accord entre deux mou-
vements qui se voulaient contraires
ne peut que donner a penser. Je désire
réfléchir a ce phénomene de double
déception. Apres le départ en fanfare
et la contre-mélodie, du correctif,
pourquoi ne reste-il finalement que le
méme glas de partetd’autre? Quelle-
est I’erreur commune du moderne et
du postmoderne? Comment pourrait-
on ’éviter a I’avenir?

«L’architecture

n’est pas tout»

Anticipons brievement: Ence
qui concerne I’architecture moderne,
on peut au moins dire que la décep-
tion qu’elle engendra était due au fait
que ’on attendait trop de sa part. Car
avec les moyens de I’architecture, le
moderne voulait tout simplement
résoudre tous les problemes. Malgré
toute leur austérité, ces esprits étaient
portés par I’idée que I’architecture
pouvait étre tout et résoudre tout.
Ceci explique mon titre «L architec-
ture n’est pas tout». Mais ce dernier
se tourne en méme temps contre 1’ar-
chitecture postmoderne et ceci dou-
blement. D’abord pour la méme rai-
son, car le postmoderne poursuit, en
partie, la politique de grandeur du
moderne. Ensuite également dans un
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