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Ereignisraume

Zu den Werken von Adrian

Schiess

Die Werke von Adrian
Schiess (1959 geb., lebt bei Ziirich)
vermogen den Betrachter aus seiner
allseitigen Gebundenheit herauszulo-
sen, ihn aus den fiir sicher und einzig
moglich gehaltenen Ordnungen, die
sein Wahrnehmen, Denken und Ver-
halten bestimmen, zu befreien oder
diese zumindest zu erschiittern. Da-
bei setzen die Arbeiten von A.
Schiess da an, wo System, Ordnung
und Struktur als Herrschergebirde
ihre eigentliche Stimme haben, nim-
lich bei der Sprache (der Sprache
schlechthin): A. Schiess versucht, die
Malerei von ihrer Sprachlichkeit zu
16sen oder, treffender gesagt, die
Sprache anzuhalten, und bemiiht sich

darin, den Sinn nicht aufkommen zu
lassen. Dabei spielt in diesem so
simplen wie gleichzeitig dusserst viel-
faltigen Werk das Verhaltnis von Ma-
lerei und Raum keine unwesentliche
Rolle.

Dazu ein kurzer Exkurs: Be-
ziiglich des neuen Verhiltnisses von
Malerei und Raum war in diesem
Jahrhundert weniger das europdische
abstrakte und konkrete Gemiilde
denn vielmehr das amerikanische
All-Over- und Colourfield-Painting
der 50er und 60er Jahre von entschei-
dender Bedeutung. Dieses ist primir
weder Abbild eines Illusionsraumes
noch abstrakte Illustration etwa einer
Idee (eines ideellen Raumes), son-
dern es versteht sich schlicht als Er-
eignisraum. Damit ist gemeint, dass
der hauptsachlich intellektuell-visuel-
le Bezug zum Werk, im einzelnen das
Lesen der «storia» im stets noch unter

00
Flache Arbeit, 1987, Autolack auf Holz,
etwa 1,1x6 m (Ausschnitte)

Fetzen, 1984, Dispersion, Kunstharz auf
Karton, etwa 6x10 m (Ausschnitte)

(5]
Flache Arbeit, 1987, Autolack auf Holz,
12x25%100 cm

(6]
Flache Arbeit, 1987, Autolack auf Holz,
12x25x100, zweimal 12x25X150 cm

dem Kriterium der Harmonie und
Schonheit gestalteten abstrakten Ta-
felbild, in den Hintergrund riickt zu-
gunsten der «actio», nidmlich des Er-
eignisses der Wahrnehmung, das in ei-
nem zuvor nie dagewesenen Masse
von reinen emotiven Erfahrungen ge-
tragen wird und fiir welches die Be-
ziehung des Korpers des Betrachters
zur bewusst disharmonisch organi-
sierten, grossen und nicht auf einen
Blick erfassbaren Leinwand ein kon-
stitutives Moment bildet. Das «Bild»
wird nun nicht mehr als ein «Fenster»
(eines architektonischen Raumes) in
einen Illusionsraum oder einen ideel-
len Raum begriffen, sondern als ein
Element, das den architektonischen
Umraum aktiv beeinflusst und die
Handlungsweise (Bewegungen) des
Wahrnehmenden auf rein physischer
Ebene bestimmt. (Das nenne ich den
«Schritt aus dem Bild».) Das Gemil-
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de versteht sich damit als Instrument,
um im Betrachter ein Erlebnis her-
beizurufen (oder, in erkenntnistheo-
retischer Hinsicht: es will Wissen
nicht demonstrieren, sondern Er-
kenntnis ermoéglichen). Der Ameri-
kaner Bruce Nauman hat solche
werkinharente Strategien der Gemal-
de etwa von Pollock, Rothko oder
Newman ebenso in der Plastik frucht-
bar gemacht. Nicht zuféllig dhneln
die irritierenden Erlebnisse dieser
seiner kinstlerischen «Versuchsan-
ordnungen» denjenigen Experimen-
ten, die Maurice Merlau-Ponty im
Kapitel «Der Raum» seiner Schrift
«Phanomenologie der Wahrneh-
mung» beschreibt (S. 284 ff.).

Das Gemilde als Ereignis-
raum des Rezipienten wird heute von
einigen jiingeren Kiinstlern wieder
vermehrt kritisch interpretiert und
weitergefiihrt, etwa in den Wandma-
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lereien von Giinther Forg, in den
grossformatigen ~ Gemailden  von
Franz Wanner oder in den «Flachen
Arbeiten» von A. Schiess.

Adrian Schiess versteht sich
primar als Maler. Die Handlung des
manuellen Malens wird hauptséchlich
bestimmt durch das Ereignis der zeit-
lichen und raumlichen Ausdehnung.
Mit viel Liebe und Akribie iiberzieht
er Bretter, Kantholzer und Klotze
mit einer zumeist monochromen Ma-
lerei. Als konzentrische Einzelstiicke
oder im Verbund als expansive Rei-
hung von «Linien» und «Feldern»
inszeniert er sie danach zu einem
gleichsam raumlichen Gemélde am
Boden. Die langen Kantholzer sind
gleich wie einfache Pinselstriche, und
das unpratentiose Auslegen der Bret-
ter ist durchaus dem Setzen von Farb-
tupfen vergleichbar, ohne aber einem
herkdmmlichen Gestaltungswillen zu

folgen. Die Malerei als rdumliche
und mithin zeitliche Dimension er-
scheint in der stets auf die Architek-
tur bezogenen Inszenierung nun neu
als unmittelbares Erlebnis nicht nur
der optischen Wahrnehmung: im rea-
len Abschreiten und Begehen des
raumlichen Gemaldes zeichnet der
Betrachter die Operationen des Ma-
lens mit der ganzen Physis nach. Und
je unlogischer die immanente Werk-
struktur und der Bezug des Werks
zum Umraum Architektur ist, desto
wichtiger und irritierender werden
die emotiven und die rein physischen
Momente der Wahrnehmung. Und
tatsdchlich (um wieder auf den Be-
ginn zuriickzukommen): In der be-
wussten Systemlosigkeit einer jeden
einzelnen Raumarbeit wird die
Sprachlichkeit dieser «Malerei» un-
terbunden. Und jedes Werk wird
derart prazise «schief» inszeniert,

dass damit jeglicher etablierten Rhe-
torik des Raumes widersprochen
wird. Die Malerei als raumliches Er-
eignis stort in derart subtiler und den-
noch nachhaltigster Weise — gleich-
sam in Guerillataktik — die Ordnung
des Architekturraumes, dass es ei-
nem in diesem Chaos reiner Empfin-
dungen kaum mehr gelingt, den eige-
nen Leib wieder auf ein einheitliches
«Raumniveau» (Merlau-Ponty, s.0.)
Zu retten. Christoph Schenker
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