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«Analoge
Architektur» —
Venturi
europdisiert?

Fabio Reinhart und Miroslav
Sik prisentierten (zusammen
mit Assistenten und Studen-
ten) die Resultate ihrer rund
vierjahrigen Tatigkeit an der
ETH Ziirich der Offentlich-
keit. Die Ausstellung «Analo-
ge Architektur» wurde erst-
mals im Architektur-Forum
Ziirich gezeigt, dann in Chur;
weitere vorgesehene Ausstel-
lungsorte sind Lausanne und
Frankfurt (Deutsches Archi-
tekturmuseum). Paolo Fuma-
galli und Ernst Hubeli haben
mit den beiden Architekten ein
Gespriich gefiihrt.

Eure Ausstellung ist auch ein
Manifest; es polemisiert gegen alte
und neue Ideologien, ist selbst Ideolo-
gie, argumentiert fiir einen Realismus,
fiir eine Poetik und Humanisierung
der Architektur. Versucht man aus
den zahlreichen Postulaten eine ver-
traute  Position herauszukristallisie-
ren, so erinnern sie an eine europdi-
sche Version von Venturis « Complexi-
ty and Contradiction», auch an
«Learning from Las Vegas», an jene
Bemiihungen Ende der 60er Jahre,
Architektur mit den Realititen des
Alltages zu verbinden.

Ich glaube, dass man iiber
analoge Architektur auf zwei Arten
reden kann: erstens, die ideologische
Art, man kann analoge Architektur
darstellen als eine Summe von Postu-
laten, und zweitens kann man iiber
die analoge Architektur reden als ei-
ne ganz bestimmte architektonische
Poetik. Analoge Architektur steht
weitgehend in der Tradition des poe-
tischen Realismus. Darunter verstehe
ich einerseits im historischen Sinne
die Richtung des 19. Jahrhunderts,
aber auch in einem generellen Sinne
die ganze breite Palette der Realis-
muskunst — Realismus, Neorealis-
mus, sozialistischer Realismus — und
innerhalb dieser Realismustradition
das Bekenntnis zu der poetischen
Ader. Wir haben immer wieder ver-
sucht Architektur als Kunst zu verste-
hen und das, was wir sagen wollen,
nicht in Begriffen, Sitzen, Parteian-
leitungen  auszudriicken, sondern
durch Poesie. Ich erinnere an Fonta-
ne, an Gottfried Keller, um den Be-
griff des poetischen Realismus ver-
standlich zu machen.

Werk, Bauen+Wohnen Nr. 5/1988

Der Realismus ist nicht ein
zahnloses Gebilde, nicht Opportunis-
mus, Realismus bedeutet nicht, sich
den Gegebenheiten anpassen, son-
dern ist auch eine Auseinanderset-
zung mit kulturellen Problemen der
Gesellschaft, ist auch Ablehnung der
modernen «Tabula rasa».

Realismus bedeutet auch zu-
riickzugehen zu jenen Punkten, an
denen die Ubertreibungen, die Wild-
wiichse passiert sind, die Riickkehr
zu einem einfachen Haus, was dann
viele dltere Kollegen als Historismus
bezeichnen. Es ist aber eher eine Art
von Kulturékologie, nicht Historis-
mus aus der Vorstellung heraus, frii-
her sei es besser gewesen.

Dieser poetische Realismus
schopft offenbar aus einer bestimmten
Sicht des Kontextes des Ortes. In den
Projekten wird verdeutlicht, dass die
Funktion eines Gebdudes mit den spe-
zifischen, erinnerbaren Bauformen ei-
nes Ortes verbunden werden sollen.
Solche Synthesen strebt auch die soge-
nannte «Zweite Moderne» an. Dar-
iiber hinaus verspricht die «Analoge
Architektur» poetische Formen zu
kreieren. Poesie wire —nach Paul Va-
léry — das, was noch iibrig bleibt,
wenn die Bedeutung bekannt ist.
Ubertragen auf die Architektur: was
bleibt iibrig, wenn die Funktionen und
die Symbole bekannt sind?

Die Stadt ist gebaut fir uns.
Von nun an gilt es sie nur noch im
kontinuierlichen, evolutiven Sinne
weiter poetisch darzustellen. Alles ist
schon. Die Welt, so wie sie ist, ist

schon. Sie ist voller Konflikte, Kon-
flikte zwischen verschiedenen
menschlichen Utopien, zwischen mo-
mentanen stddtischen Situationen
und verschollenen Bildern einer Gat-
tung Spital, einer Gattung Wohnen,
zwischen technologischen und 6kolo-
gischen Erwartungen. Diese Konflik-
te und Wiinsche gilt es in der Archi-
tektur darzustellen.

Das poetische Programm be-
steht aus drei generellen Punkten: 1.
Wir versuchen eine «architecture par-
lante» zu verwirklichen, das heisst,
die Projekte versuchen die Nutzung
mit volkstiimlichen Elementen darzu-
stellen. Eine Kirche ist eine Kirche,
sie ist keine Fabrik und kein Silo, sie
darf nicht nach einem technischen
Gebilde aussehen. Sie soll die eigene
Nutzungskultur visualisieren. «L’ar-
chitecture parlante» bedeutet auch
eine exakte Wiedergabe des spezi-
fisch Unwiederholbaren eines Ortes.
Da kommt der Begriff Regionalismus
ins Spiel. Und drittens sollen die Ei-
genarten des Bauherrn beriicksichtigt
werden, sein Bediirfnis nach Stim-
mung, nach Gemiitlichkeit. Auch
dies sind Vorgaben, die es poetisch
zu visualisieren gilt.

2. Die Ziele der «Architectu-
re parlante» lassen sich in drei ver-
schiedenen Stimmungen — ich nenne
sie «Genre» — ausdriicken, vergleich-
bar der epischen, lyrischen und dra-
matischen Gattung der Dichtkunst.
Es gibt das Genre der Klassiker, der
regional verankerten Architektur
und der Gegenstidnde. Man kann also
ein Thema auf viele Arten ausdriik-

ken, natiirlich auch durch Mischfor-
men dieser drei.

3. Der dritte Punkt ist die or-
ganische Eklektik. Wir gehen davon
aus, dass Poesie durch das Aufeinan-
derprallen von Konflikten oder bes-
ser Kontrasten entsteht. Aber — im
Gegensatz zur Postmoderne — wir
streben nicht eine Collage, eine Frag-
mentierung der Welt an, sondern ei-
ne einfache Einheit. Wir machen Al-
lusionen, das heisst, wir versuchen zu
zitieren, indem wir gleichzeitig ver-
fremden, verdunkeln.

Die «Analoge Architektur»
verabschiedet die Avantgarde der hi-
storischen Moderne, bleibt ihr aber
auch treu, in dem Versuch, Architek-
tur als humanistischer Beitrag zu be-
greifen, sie von einem kulturpoliti-
schen — Ihr sprecht von einem kultur-
okologischen — Standpunkt zu entwik-
keln: also doch eine Alternative zum
Realismus?

Wir sind desinteressiert an
der Avantgarde, weil sie einsam ist.
Die neue Avantgarde besteht darin,
die eigenen Wurzeln zu finden, seine
Identitdt zu suchen, nicht im Sinne
einer Emanzipation, sondern einer
neuen Suche nach der Gemeinschaft.
Begriffe wie «workaholics» deuten
darauf hin, dass im Augenblick eine
Wende im Gange ist, eine Wende
auch im Kulturellen. Die technologi-
sche und politische Modernisierung
vollzieht sich ganz automatisch, sie
lauft, ohne dass wir etwas dazutun.
Das andere ist keine Modernisierung,
sondern eher eine Humanisierung.
An Plausibilitiat hat es der Moderne
nie gefehlt. Es hat ihr aber gefehlt an
der Volkstumlichkeit, ldngerfristig an
der Relevanz. Mit anderen Worten:
Wenn ich meine Lektion irgendwo
lernen will, dann bei Picasso, und si-
cher nicht bei Mondrian.

Obwohl Mondrian auch beab-
sichtigte, eine Kunst zu schaffen, die
fiir jedermann verstindlich ist?

Das Volkstiimliche bedeutet
fir uns: was die Oma als Rot er-
kennt, ist rot, und nicht, was ich als
Architekt oder als Bestandteil einer
Gruppe definiere. Die Definitionen
machen die andern, wir spielen da-
mit. Den Stoff liefert die breite
Masse.

Vorausgesetzt, dass die Oma
tatsdachlich rot sieht, wenn etwas rot

(1]
Titelblatt des Ausstellungskatalogs: Miros-
lav Sik, Opéra de la Bastille, Paris, 1983
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ist. Das Volkshaus in Ziirich wire rot,
wenn man den Bewohnern des Kreises
4 glauben wiirde (wie Reinhart und
Reichlin mal untersucht haben); es ist
aber grau. Diesen direkten Weg zum
Realismus gibt es wohl nicht, vor al-
lem in der Architektur nicht. Den
«Stoff, den die Massen liefern» wiire —
wie Hejduk einmal angemerkt hat —
so, als ob die Architektur auf dem
Glauben bestehen miisste, dass die
Welt noch eine Scheibe sei. Ist der
Realismus der «analogen Architektur»
nicht eher ein romantischer «hang-
over», der dazu verleitet, eine archi-
tektonische Gegenwelt aufzubauen?

Ich wiirde beim Realismus
gerne das Wort antiradikal betonen,
das heisst, wir sind desinteressiert an
einer Kunst, welche in unseren Kop-
fen, in der Galerie, in den Zeitschrif-
ten der Elite bleibt. Ich nenne es
Volkstiimlichkeit, auch wenn das
Wort Popularkunst vielleicht ange-
messener wire: Wir wollen fiir viele
Leute reden, ohne den Aspekt der
Virtuositit oder Perfektion ganz auf-
zugeben. Unsere Kunst ist fiir beide
Seiten, fiir uns und fiir die anderen;
sie muss die Masse, die Mehrheit der
Menschen ansprechen.

Eine Antwort auf die kulturel-
le Heterogenitit, die auch Venturi
gibt, ihn (wie die «analoge Architek-
tur») aber nicht von der Frage befreit,
ob die Sehnsiichte und Wiinsche der
«Massen» iiberhaupt mit architektoni-
schen Mitteln zu erfiillen wiren und
ob dies als architektonische Aufgabe
iiberhaupt definierbar sei. Mit ande-
ren Worten: Wie ist es moglich, die
Banalitit des Alltagslebens mit Bil-
dern, Formen und Symbolen zu zele-
brieren, wenn gerade die Absenz jeder
Kiinstlichkeit und Feierlichkeit ihr
Qualitat gibt?

«Tabula rasa» bedeutet, wenn
jemand ein Gebdude nur nach den
Prinzipien ~der Besonnung, der
Orientierung, der guten Beliiftung
usw. entwirft, ohne die Stilmittel der
Umgebung zu beachten, auch heute
noch fiir Flachdicher kdmpft, sich
tiber Postulate wie Geborgenheit, In-
tegration, Kontinuitat lustig macht,
sich immer noch fiir Prifabrikation,
modulare Systeme, fiir die Entwick-
lung konstruktiver und heizungstech-
nischer Probleme interessiert. Wir
stellen diese Dinge in Frage, und
doch nicht ganz: Einerseits miissen
wir auf vielen Gebieten vor den mo-
dernen Postulaten zuriickweichen —
aus kulturokologischen Griinden —,
andererseits miissen wir aber sogar
die Griinen bremsen. In diesem Sin-
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ne sprechen wir von einer moderaten
Modernisierung, sie ist eine ganz ba-
nale menschliche Reaktion, die sich
ganz einfach gegen Radikalitat
wehrt.

Es besteht heutzutage eine
grosse Diskrepanz zwischen der tech-
nologischen Innovation und dem,
was wir Musealisierung nennen, nam-
lich dass wir seit dem Zweiten Welt-
krieg ein enormes Anwachsen von
Museen beobachten konnen, von Re-
gionalismen — nicht im architektoni-
schen Sinne —, z.B. der Schutz eines
Strassenraumes, eines Ortsbildes, ei-
ner Trachtenbewegung, das Sammeln
von Antiquititen, von alten Gegen-
stdnden, eine nostalgische Bewegung
in Mode, Musik und Theater usw.
Wir wollen weder das eine noch das
andere tiberbewerten, weder das Mo-
dernisieren noch das Musealisieren.
Wir wollen eine Welt schaffen, die
beides zugleich ausdriickt. Das mei-
nen wir mit dem Begriff der modera-
ten Modernisierung.

Ihr bezieht euch auf Sloter-
dijks Entradikalisierung der Moderni-
sierung, auf einen Realismus, der sich
als eine Kultivierung der Wahrneh-
mung begreift?

Sloterdijk soll nicht unter-
schlagen werden, aber Odo Mar-
quard wire uns lieber mit seinem
Usualismus, mit der Vorstellung, sich
standig einzupendeln zwischen die
verschiedenen Formen des Radikalis-
mus. So wire auch der Realismus zu
begriinden.

Wir sehen heute durch die
technologischen Moglichkeiten,
durch die ungeheure soziale Mobili-
tat auf dem dsthetischen, auf dem ur-
banen Gebiet eine grosse Herausfor-
derung, namlich — wir nannten es Ta-
bula rasa — die Allverfiigbarkeit und
Allmachbarkeit, welche wir einmal
ersehnt haben, bringt Nebenerschei-
nungen: Verlust des Sinns, Verlust
der Orientierung. Eine moderate
Modernisierung bedeutet, nicht so-
fort alle quantitativen und qualitati-
ven Moglichkeiten einer technologi-
schen und sozialen Erfindung auszu-
probieren, sondern verlangsamend,
bremsend. In dem Sinne sowohl Slo-
terdijk, weil ja auch etwas zuriick-
kommt, was man vergessen hat, aber
auch Odo Marquard, der immer wie-
der bremst.

Euer Lehrstuhl hat ein didak-
tisches Modell eingefiihrt, das der Ar-
chitekturgeschichte einen grossen Stel-
lenwert beimisst. In den Arbeiten der
Studenten sind Riickgriffe auf die

Stuttgarter Schule, auf die Wiederauf-
bauarchitekten, auf die regionale Mo-
derne unverkennbar. Ist dies Aus-
druck einer architektonischen Posi-
tion, die der Lehrstuhl vertritt, und/
oder ein Mittel der Lehrmethode?

Der Student iibt zuerst einmal
die alten Meister. Bei ihnen lernt er
vielleicht nicht die Schonheit, aber
immerhin das Medium kennen. — In
unseren  Breitengraden  herrscht
Kopflastigkeit vor, was ein Problem
der protestantisch-mitteleuropai-
schen Kultur ist. Es ist unser Anlie-
gen, dass die Studenten auf eine emo-
tional-einfithlsame Art Welt begrei-
fen, durch Farben und Formen. Am
Anfang muss man den Hedonismus
und den Narzismus brechen. Die Stu-
denten wollen Konzertstiicke spielen,
bevor sie die Fingeriibungen gelernt
haben. Das ist heute aber ein allge-
meines Problem, das Problem der
Selbstiiberschitzung unserer Jugend.
Es gibt auch so etwas wie einen 6ko-
logischen Aspekt: «Small is beauti-
ful.» Wenn Sie die Diplome unserer
Studenten mit denen der anderen
vergleichen, stellen Sie fest, dass wir
immer nur einen Viertel des Volu-
mens benoétigen, das die anderen
«verbauen». Die Kubatur wird im-
mer auf das Minimum reduziert. Es
diirfen z.B. keine Treppen aus rein
architektonischen Griinden gebaut
werden, und es darf keine hohe Tech-
nologie angewendet werden. Zimmer
ohne Fenster sind nicht méglich. Die
Entliiftung muss mechanisch vor sich
gehen. Es miissen Hauser entworfen
werden, die minimale Energie ver-
brauchen. Sie finden keine klimati-
sierten Projekte bei uns, keine gros-
sen Verglasungen.

An den Studentenarbeiten er-
kennt man auch, dass an Eurem Lehr-
stuhl Stilfragen der Architektur einge-
hend behandelt werden.

Ja, wir diskutieren iiber Stil.
Aber das ist nur ein Vehikel. Stil in
unserem Sinne ist ein Trdger von
Stimmungen und Bedeutungen. Stil
meint nicht kunsthistorische Stile. Es
sind reell existierende Gruppierun-
gen, die die Menschen wahrnehmen
(Sloterdijk) und die ihre Bedeutung
haben. Wir beniitzen den Stil, um
diese Bedeutung auf die Architektur
zu tbertragen oder auf den Ort. Der
Stil ist, so gesehen, die kleinste Ein-
heit einer neuen Architektursprache,
gleichsam die Nullstufe. In einem er-
sten Schritt ahmen wir nach, damit
die Architektur spricht. Das ist die
Mimesis. In einem zweiten Schritt
verfremden wir. Wir uiberlagern die
Mimesis durch die Verfremdung.

Auch wenn Sie mit Threm kunsthisto-
rischen Wissen vielleicht den Ein-
druck haben, wir machen blosse Zita-
te, Remakes. Nein, wir versuchen die
Spuren zu verwischen, Mehrdeutig-
keit zu schaffen, Poesie zu vermit-
teln. Das heisst, dem Stil wird ein
Anti-Stil entgegengesetzt.

Eure Arbeit an der ETH Zii-
rich stosst auf Widerstinde. Was sind
die Griinde?

Es lasst sich nicht bestreiten,
dass wir zuriickgehen, dass wir nach
einfachen Kunstwerken suchen, dass
wir in der Architektur Stimmungen
akzeptieren, z.B. den Ort des Todes,
Festlichkeit, Monumentalitit, Repri-
sentativitit. Das sind antimoderne
Postulate. Jemand, der uns ober-
flachlich beurteilt, sicht Parallelen zu
neokonservativen Stimmungen.
Wenn die Architekten hierzulande
intellektueller wiren, sdhen sie ein,
dass es dazwischen viele Schattierun-
gen gibt: es gibt ein linkes und ein
rechtes Zuriickgehen, ein okologi-
sches und ein neokonservatives.

Wir  miissen zuriickgehen,
denn die Gesellschaft hat sich verén-
dert. Noch nie zuvor wurden bei Ent-
scheidungen so schwerwiegende Feh-
ler gemacht. Deshalb miissen wir auf-
geklart sein; und Aufklarung bedeu-
tet, dass man seine Fehler korrigiert,
und zwar nicht, indem man — wie die
anderen Architekten — mit dem Prin-
zip der Tabula rasa arbeitet, nein, in-
dem man sich sagt, vielleicht haben
es diese oder jene besser gemacht.
Sie sind die Riesen, auf deren Schul-
tern wir klettern.

Wir danken Euch fiir das Gesprich.
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