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Die Lust der
Wahrnehmung

De la forme au lieu. Une intro-
duction a I'étude de I'architec-
ture. Presses polytechniques
romandes, Lausanne 1986,

222 Seiten.

Wer sich mit den sinnlichen
Wirkungen der Architektur beschaf-
tigt, «weiss», dass sie von Allgemein-
giltigem geleitet werden, aber nie-
mand vermag dieses Allgemeingiilti-
ge abschliessend zu benennen. Pierre
von Meiss tastet sich an die Fragen,
wie Ganzes und Teile von Bauwer-
ken und Stéddten sich den Sinnen dar-
stellen und welche Empfindungen sie
auslosen.

Das Werk von Pierre von
Meiss ist zunéchst ein Lehrbuch fiir
angehende Architekten. Allgemeiner
ist es aber eine Anleitung zum
bewussten Sehen von Architektur
und zum Nachdenken tiber ihre sinn-
lichen Wirkungen. Mit grossem di-
daktischem Vermogen leitet es den
Leser der Texte und Betrachter der
mit Sorgfalt gewihlten Abbildungen
— immer tastend — in die einfachere
Welt der Architektur und die kom-
plexere Verfassung des Betrachters
ein. Es macht bewusst, was vom Ge-
bauten gewdhnlich unreflektiert
wahrgenommen wird. Es schafft das
Bewusstsein, das zum sensiblen und
gewissenhaften Umgang beim Schaf-
fen von Architektur fithrt. Das «Fen-
ster» bleibt nicht der Begriff einer
Offnung, es wird Stiick einer lebendi-
gen Wirklichkeit. Die Wirkung von

Licht und Schatten wird nicht auf ei-
ne poetische Metapher reduziert,
sondern an den konkreten Dingen
des Bauwerks gemessen. Die Mauer-
fliche bleibt keine abstrakte «Fla-
che», sondern ist als ein lebendiges
Spiel des Baustoffs und der Beschaf-
fenheit seiner Oberfliche verstan-
den. Der Gebéudesockel bleibt nicht
das Ding «Sockel», sondern ist der
Ubergang vom Gelinde zum aufstei-
genden Gebaude, ist Anfang und Be-
grenzung, Standfestigkeit und Bewe-
gung. Das Gleichgewicht in der
Asymmetrie, die Spannung im Wi-
derspriichlichen, die Regel und die
Abweichung von ihr, die Grade der
Wichtigkeit der Teile im Ganzen sind
ebenso anschaulich behandelt wie
Fragen, die die Uberginge der Teile
des Bauwerks aufwerfen.

Ein Lehrbuch erfordert zu-
néchst die Isolierung der — hier wort-
lich zu nehmenden — Gesichtspunkte;
die Zusammenschau wird mit den
Abbildungen moglich gemacht. Die-
se illustrieren nicht nur treffend den
Text; sie sind von Angela Pézanou
auch zu einem delikaten Layout kom-
poniert. Sie zeigen Werke aus den
meisten Epochen der «westlichen»
Welt.

Soll der kulturelle Hinter-
grund des Werks mit einem Satz cha-
rakterisiert werden, dann mit dem
von Baudelaire, der in einer Studie
iiber Constantin Guy geschrieben
hat, die Moderne sei «das Voriiber-
gehende, das Fliichtige, das Ungewis-
se — die Halfte der Kunst, deren an-
dere Hilfte das Ewige und Unwan-
delbare ist». Franz Fiieg

(1}
Claude Nicolas Ledoux, Théatre de
Besangon
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Anstatt Riume -
Platzdesign

Jubilidumstheater am Henriet-

tenplatz in West-Berlin

Platze waren schon immer be-
vorzugte Orte der Selbstdarstellung,
und so scheint es naheliegend, dass
zur 750-Jahr-Feier Berlins die Sorgen
der Stadtplaner sich nicht nur auf die
Verbesserung des Wohnumfeldes,
sondern auch auf die kiinstlerische
Ausgestaltung der Plitze beziehen:
Die Kunst im 6ffentlichen Raum darf
wieder reprasentative  Aufgaben
iibernehmen. Freilich, so verschieden
die Berliner Plétze in ihrer Typologie
und in ihrer Platzraumgestaltung
auch sind, so verschieden sind auch
die Ziele der Kiinstler, der Stadtpla-
ner und der Verwaltung, die rampo-
nierten Platzraume auf vielfaltige Art
wieder in Ordnung zu bringen. Wie
weit die Zielvorstellungen von Of-
fentlichkeit und Behorden, von
Kiinstlern und Verkehrsplanern aus-
einanderliegen, dokumentierte Wolf
Vostells «Beton-Cadillac» auf dem
Berliner Rathenauplatz: Erst durch
die provozierende Geste Vostells, in-
mitten eines dden Rondells zwei Au-
tos als Grossskulptur aufzustellen,
wurde die Diirftigkeit der Verkehrs-
planung offensichtlich. Verstéindlich,
dass die Mehrzahl der Berliner solch
radikale Antworten auf ungeldste
Raumprobleme wenig schatzt.

Lebt der Rathenauplatz aus
der Provokation, so ist der Entwurf
der beiden Architekten Bonanni und
Lattermann fiir den Henriettenplatz
am Anfang des Kurfirstendammes
auf eine harmonische Integration von
Stadtdesign und Kunstobjekt ausge-
richtet — ein Versuch, der in zweifa-
cher Hinsicht misslingt. Der Henriet-
tenplatz tritt durch seine fehlende
rdumliche Gliederung als Platzraum
nicht in Erscheinung, so dass eine
iiberzeugende Einbindung der Kunst-
objekte nicht moglich ist. Was aber
schwerer wiegt: Die Flachenordnung
der beiden getrennten Platzhilften
wird durch bauhistorische Zitate
uberinterpretiert, das losgeloste Ele-
ment verliert seinen geschichtlichen
Sinnzusammenhang. Ein stadtebauli-
cher Flop im tiberschwappenden Ju-
bilaumsjahr?

Es wire leichtfertig, das syn-
thetische Platzkonstrukt flichenver-
unstaltender Dekorationskunst den
Architekten allein anzulasten. Mitbe-
teiligt an diesem 1,9-Millionen-Stadt-
jubildumsunfall waren sowohl das
Bezirksamt Wilmersdorf wie vier ent-

scheidungstragende Senatsdienststel-
len. Sie hatten einem von Professor
Bonanni und Professor Lattermann,
dem Verkehrsplaner Professor Beck-
mann und dem Landschaftsplaner
Neumann erstellten Gutachten ihre
Zustimmung gegeben und im Ver-
trauen auf das Image grosser Namen
die Wirkung stadtbildpragender Zei-
chen — Kolonnade, Brunnen, Obelisk
— uberschitzt. Eine weitere Unwig-
barkeit in das verwirrende Stellungs-
spiel kosmopolitischer Platzgestal-
tung einer Akademikerelite brachte
der Bildhauer Professor Heinz Mack:
Er postierte seinen achtzehn Meter
hohen, bronzenen Obelisk-Ver-
schnitt an den Rande des Henrietten-
platzes. Der Obelisk — im 19. Jahr-
hundert ein beliebtes Dekorations-
element — wird aus unerfindlichen
kompositorischen Griinden ins Ab-
seits gestellt — und damit auf eine
mogliche Achsenverbindung der bei-
den Platzhilften verzichtet. Auch fiir
die verkehrsgestressten Platze des 20.
Jahrhunderts gilt, dass sie sich zuerst
durch stadtrdumliche Qualitdten und
erst dann durch Strassenmobel und
Kunstobjekte auszeichnen sollten,
bevor sie das Etikett «Wohnumfeld-
verbesserung» erhalten. Das beliebte
Wort «Gefiss», das Architekten und
Stadtplaner zur Ausschmiickung ih-
rer Ideen gern heranziehen, wurde
von dem Architektenteam Bonanni/
Lattermann durch einen anderen,
nicht weniger assoziationsreichen Be-
griff, den der «Torbildung», ersetzt,
ein Schlisselwort fiir die Erlebnis-
sphire des Kurfiirstendammes und
zugleich eine semantische Klammer,
von der man erhoffte, dass sie die
zwei so ungliicklich getrennten Platz-
hélften wenigstens geistig vereinigen
konnte. Wer so hoch iiber den Sinn-
gehalt von Plédtzen sinniert, ertrigt es
leicht, mit funktionalen Méangeln zu
leben. Der Platz ist renoviert und tot
zugleich; es ist eine Ausstellungsar-
chitektur, die auf ihr urbanes Leben
wartet. Zugegeben: Im Detail haben
die Architekten dazugelernt. Es gibt
keine Betonkiibel mit Blumenun-
kraut, dafir 20 dunkelgraue Abfall-
behilter; die jungen Platanen sind
auf eine geometrische Headline ge-
bracht. Es ist ein klares Bekenntnis
zur Ordnung, das hier sinnfillig zum
Ausdruck kommt. Eine in Geometrie
erstarrte  Baumreihe schirmt den
Platz gegen einen unruhigen Hinter-
grund ab, der Mittelstreifen folgt
dem bewihrten Muster Sitzbank,
Abfallkorb, Sitzbank, und mit dem
Blick nach Osten — auf der Suche
nach der zweiten Platzhilfte — legen
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