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Die andere Ordnung

Architekt: Peter Zumthor, Haldenstein

Eine Anschauung der Dinge

Eigenes Atelier und Schutzbauten fiir rémische Funde

Ort, Haustyp, Konstruktion, Materialisierung, Ausdruck und Erscheinungsform sind die thematischen Grundlagen des
Entwerfens. Was aber die architektonische Position erst auszeichnet, ist fiir Peter Zumthor die «Anschauung der Dinge», sind die
kulturellen Einfliisse, die die Behandlung dieser Themen durchdringen und iiberlagern; bei dieser Anniherung an ein architekto-
nisches Objekt ldsst sich der Architekt aus Chur vor allem von zeitgendssischer Kunst inspirieren.

L’atelier de I'architecte et batiments protégeant des vestiges romains

Le lieu, le type d’habitat, la construction, la matérialisation, 'expression et I’aspect sont les bases thématiques de I’étude du
projet. Mais, selon Peter Zumthor, ce qui distingue d’abord la position architecturale est la «maniére de voir les choses», ce sont
les influences culturelles qui imprégnent et recouvrent le traitement de ces themes. Dans cette approche d’un objet architectural,
Iarchitecte de Coire s’inspire avant tout d’artistes contemporains.

Studio and Shelters for Roman Diggings

A place, a type of house, a manner of construction, their realization, a specific expression and appearance — this is the
thematic basis of any architectural design. According to Peter Zumthor the aspect defining an architectural position is however the
“perception of things”, the cultural influences penetrating all these themes and superimposed on them. Peter Zumthor, an

architect from Chur, is mainly inspired by contemporary artists in his approach to architectural objects.

Entwerfen ist fiir mich das Suchen
der stimmigen Formen und Formverbin-
dungen fiir die Bilder im Kopf. Ich suche
ein architektonisches Objekt fiir einen
bestimmten Ort. Ich kenne seinen Zweck
und seine ungefihre Grosse — seine for-
malen Eigenschaften liegen jedoch noch
im dunkeln. In dieser Situation beginnt
mein Kopf in der Art eines Versuchski-
nos zu funktionieren. Im Geiste versuche
ich mégliche Bilder des gesuchten Objek-
tes erstehen zu lassen. Diese projiziere
ich auf den Ort des architektonischen
Eingriffs, dessen formale Struktur und
Stimmung ich mir vertraut gemacht habe,
und ich schicke mich an, ihn durch eben-
diesen Vorgang weiter zu erkunden.

Die konkreten Fragestellungen, die
ich im Entwurf zu beantworten habe (Si-
tuierung, Haustyp, Erschliessung, Mate-
rialisierung, Konstruktion usw.), diktie-
ren mir die wechselnden Einstellungen
und Fokussierungen, die ich durchpro-
biere: die Wirkung von méglichen Volu-
men, Punkten, Linien und Flichen am
Ort der Handlung; die Ausstrahlungen
von Oberflachen, die Struktur und Ab-
folge von Rdumen, Ubergiinge, Material-
wirkungen. ..

Mit diesen Bildern im Kopf gehe
ich um das Objekt herum, betrachte es
von allen Seiten, stelle mich mit dem
Riicken davor und lasse es auf mich ein-
wirken, trete vorsichtig ins Innere; ge-
spannt auf das, was ich aufgrund der dus-
sern Erscheinung vorfinden werde, ver-
suche die Raume zu bewohnen.
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In der Fille des Materials, das ich
auf diese Weise assoziiere, erscheinen
dann irgendwann einmal die ersten Bil-
der mit stimmigen Inhalten. Zu Beginn
sind sie meist unscharf und unvollstéindig.
Sie erregen jedoch mein Interesse, weil
sie etwas Richtiges, Treffendes zu enthal-
ten scheinen.

Von diesen Bildern gehe ich aus.
Ich versuche sie zu verstehen, zu prizisie-
ren, ich assoziiere neue Bilder hinzu,
montiere, schneide. Auf den Spuren der
Veristelungen und Verschwisterungen
der architektonischen Erscheinungsfor-
men taste ich mich vor zu neuartigen und
wohlbekannten Verbindungen und Zu-
sammenklidngen. Und mit jedem weite-
ren Entwurfsschritt strebe ich danach,
diese Verbindungen zu verdichten, anzu-
reichern und sie mit zuséitzlichen Schich-
ten sinnstiftender Erscheinungsformen
zu verweben.

Dieses Entwurfsverhalten gleicht
einer Beschworungsgeste. Insgeheim
denke ich mir, dass ich versuche, meinen
Héiusern eine Seele einzuhauchen, als
wiren sie schon immer dagewesen und
hitten bereits eine Geschichte in unserer
Erinnerung.

Was ich mir von dieser Anstren-
gung erhoffe, ist Gehalt, der Gehalt einer

Komposition, in der die Oberfliche der -

einzelnen Ausdrucksform immer in die
Tiefe der Gesamtkomposition verweist.
Wenn mir die einzelnen Formen und De-
tails am Haus schliesslich nicht abstehen,
wenn sie in ihrer Funktion und Konstruk-

tion plausibel und sachlich wirken und
wie selbstverstindlich und nahtlos im
Ganzen aufgehen, dann denke ich, dass
ich meiner Idealvorstellung nahegekom-
men bin: dem in sich ruhenden architek-
tonischen Objekt, in dem die Kiinstlich-
keit und Unruhe des Entwurfsprozesses
aufgelost und uberfithrt ist in die kulti-
vierte Prasenz des fertigen Objektes.

Den Robhstoff und die Grundlage
meiner Arbeit mit (Vor-)Bildern und
Stimmungen bilden alle Architekturen,
die ich kenne und die mich von klein auf
geprigt haben. Dariiber hinaus erfahre
ich Wesentliches aus Filmen, Fotogra-
fien, Literaturen und bestimmten Berei-
chen der bildenden Kunst, in denen ar-
chitektonische Themen présent sind.
Hier, wo die Zweckhaftigkeit der For-
men in den Hintergrund tritt, sind Aus-
strahlung und Komposition architektoni-
scher Objekte und Situationen oft in kon-
zentrierter und reiner Form fassbar. Fiir
mich in diesem Zusammenhang wichtig
sind:

— Die Kargheit, die formale Strenge und
das grundsitzliche Denken in der Mi-
nimal art und der Konzeptkunst; die
(fast) abstrakten Darstellungen der
Wirkung von stereometrischen Kor-
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Eigenes Atelier in Haldenstein / L’atelier de l'architecte a
Haldenstein / Architect’s own studio in Haldenstein

Eine Seitenfassade mit Holzlamellen aus Eiche / Une faga-
de latérale avec lamelles en chéne / A lateral elevation with
oak laths
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pern im Raum, im Licht, in Reihung,
Schichtung oder Isolation (Judd, Mor-
ris, de Maria).

- Die Art und Weise, wie andere, Serra,
Nordmann oder Kirkeby, ein Objekt
in den Raum, in die Landschaft stellen
und damit einen Ort bezeichnen; ar-
chaische Gebirden?

— Die Sinnlichkeit, die vibrierende Tiefe
einer von Twombly oder vom Grauma-
ler Matias Spescha bemalten Lein-
wand.

Situation / Situation / Site

Der «Gartensaal», Erdgeschoss / La «salle-jardin», rez-de-
chaussée / The “garden room”, ground floor

Der Zeichnungssaal, Obergeschoss / La salle de dessin,
€étage / The draughting room, upper floor
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Quer- und Langsschnitt / Coupes transversale et longitudi-
nale / Cross and longitudinal sections

(7 Xs}
Nord- und Siidfassade / Fagades nord et sud / North and
south elevations
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— Die aus tiefen Erinnerungsschichten
stromende, gleichsam historische Ma-
terialsensibilitit des Joseph Beuys als
Ansatzpunkt fiir eine Ikonologie der
Materialien in architektonischen Situa-
tionen.

— Der Film, weil verschiedene Filmer es
verstehen, Architekturen auf eine ge-
naue Weise als Hintergrund einzuset-
zen, die sich in starken Szenen mit der
filmischen Aussage verbinden: das Ge-
sicht der Exgeliebten des Elmore Silk
zum erstenmal in Grossaufnahme vor
den Schindeln ihres Hauses («Candy
Mountain», Robert Frank und Pio
Corradi). Oder das leitmotivische Bild
des Korridors im Haus der «Famiglia»
von Scola.

Architektur erinnert hier in nichts
mehr an ihre Entstehung als entworfenes
und darum auch gebrechliches und frag-
wirdiges Artefakt, sondern ist einfach
da, verbunden mit dem Leben durch ihre
Prisenz. Architektur als Hintergrund des
vorbeiziehenden Lebens, die Firbungen
aufnimmt und abstrahlt. P.Z

Eigenes Atelier in Haldenstein,

1986

Mitarbeiter: Jiirg Conzett (Statik)

Wiirde das kleine Bauvolumen des
Ateliers in den realen Dimensionen in
Erscheinung treten, wire es ein Fremd-
korper in diesem Dorf mit seinen grossen
Héusern und starken Mauern. Eine
strenge, einfache Hausform verleiht ihm
aber eine leise Monumentalitit, die sich
dem Massstab des Ortes angleicht. Die-
ser Einfligung entspricht die Detaillie-
rung der Fassaden, die Montage der Fen-
ster in der Ebene der Wand, die knappe
Dachauskragung und der Eingang als
verselbstindigtes Element. Die Wand er-
scheint als Flache. Néhert man sich je-
doch dem Atelier, so wird eine feine
Zeichnung immer deutlicher wahrnehm-
bar als ein Muster aus schmalen Holzla-
mellen (Eiche), deren Unregelmissigkei-
ten diinne Schattenlinien erkennen
lassen.

Dieser Versuch, die Elemente des
Entwurfes — Ort, Wand und Material — zu
einem Objektganzen zusammenzufiih-
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Eine Anschauung der Dinge

(1]

ren, ohne dass die einzelnen Teile ihre
architektonischen und materiellen Eigen-
arten verlieren, erinnern an Le Corbu-
siers Gedanken zum «systeme de struc-
ture».

Wihrend sich die Nordfassade als
geschlossene Wand dem Dorf zuwendet,
offnet sich die Stidfassade als Glaswand zu
einem Garten. Die zweigeschossige Fen-
sterflache ist fast eben in die Fassadenver-
kleidung eingefiigt. Eine vorgelagerte
Holzkonstruktion fiir die Fensterstoren
thematisiert — im Gegensatz zur Strassen-
fassade — den Ubergang von innen nach
aussen als rdumliche Schichtung.

Das Thema Haus-Garten hat im
Schloss Ehrenfels, das sich am (anderen)
Dorfrand befindet, eine historische Refe-
renz in Haldenstein. Die Analogie, die
im Atelierhaus auftaucht, beschrinkt

Werk, Bauen+Wohnen Nr. 10/1987

sich jedoch auf ein typologisches Merk-
mal, auf den Zusammenhang der Propor-
tionen und Geometrien des Gebéaudes
mit dem Park. Der Garten vor dem Ate-
lier betont seine Kiinstlichkeit mit einer
strengen Ordnung der Naturelemente.
Eine Ordnung, die sich auf das Gesamt-
volumen des Hauses bezieht und auf die
Skelettkonstruktion der Storen, die zwi-
schen dem Haus und dem Garten liegt.

Alle architektonischen Teile und
Details sind gedacht; sie sind auf das re-
duziert, was der entwerferische Plan, die
Vorstellung, kontrollieren kann. In die-
ser Methode verschiedenen, prézis defi-
nierten Themen die gleiche Aufmerksam-
keit zu schenken, mag das Geheimnis der
architektonischen Prisenz liegen, die
nicht als Fragmente, sondern als Ganzes
in Erscheinung tritt.

o

Konstruktionsdetails der Siidfassade / Détails de construc-
tion de la fagade sud / Construction details of south eleva-
tion

o0

Der Zeichnungssaal / La salle de dessin / The draughting
room

(2]

Das Treppenhaus mit der freistehenden Wand (rechts) / La
cage d’escalier avec mur libre (a droite) / The stairwell with
isolated partition (right)

Fotos: Hans-Peter Siffert, Ziirich

Diese unmissverstandliche Gegen-
position zur «Collage» widerspiegeln
auch der Grundriss und die Innenrdume.
Auch hier (eine vielleicht noch entschie-
denere) Reduktion auf wesentliche Bil-
der: ein Gebdudevolumen, das lediglich
durch eine Wand und eine Decke unter-
teilt wird in zwei Rdume und ein Trep-
penhaus. Die Wand ist autonom in das
Raumvolumen gestellt — sie bewahrt ei-
nen Abstand zur Decke und zu den Aus-
senwinden —, so dass die Umrisse des
ganzen Hauses immer wahrnehmbar blei-
ben. Dasselbe gilt fiir die Accessoires, fiir
die Lampen, Aufhiangekonstruktionen
und die freigestellten Kamine. Die gros-
sen Wandfldchen wurden vom Kiinstler
Matias Spescha dazu verwendet, Grau als
Farbe zu thematisieren, als ein Spiel mit
Nuancen. E.H.und P. F.

39



Die andere Ordnung

Schutzbaute fiir romische Funde,

Welschdorfli bei Chur

Mitarbeiter: Reto Schaufelbiihl;

Bauingenieur: Jiirg Buchli;

Bauherr: Bundesamt — Amit fiir

Bundesbauten

Von der romischen Anlage in der
Néhe von Chur blieben lediglich die Fun-
damente und einige Mauerfragmente er-
halten. Die Bauaufgabe bestand darin,
diese archdologischen Reste zu schiitzen
und zugleich ein kleines Museum zu
schaffen. Zumthor verkniipfte diese zwei
Anforderungen in einer Raumgruppe,
deren Winde entlang der alten Funda-
mente verlaufen, sie zugleich schiitzen
und dariiber hinaus das urspriingliche
Volumen der rémischen Anlage (als Hy-
pothese) andeuten. Es handelt sich um
eine abstrakte Rekonstruktion, die sich
weder auf die Gebdaudehohe oder -form
noch auf die Materialien bezieht, son-
dern lediglich eine Ahnung von der ur-
spriinglichen Anlage vermittelt; sie dient
als Idee und Anleitung zum Entwurf.

Das Museum besteht aus zwei Tei-
len, aus der Gebédudehiille und einer Pas-
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serelle. Die Hiille umschliesst — mit klei-
nem Abstand — die alten Fundamente
und begrenzt mehrere Raume; durch
schridg versetzte (gelbe) Holzlamellen
dringt diffuses Licht. Diese halbtranspa-
rente Wand, die in der Nacht und von
innen wie ein Schleier erscheint, deutet
an, dass es sich nicht um ein richtiges
Haus handelt — eher um Nippes, in denen
sich etwas Wertvolles befindet. Mehrere
«Schaufenster» unterstreichen diesen
Ein- und Ausdruck.

Das von allen Seiten eindringende,
gedédmpfte Licht (die Offnungen dienen
iibrigens auch dem klimatischen Gleich-
gewicht) wird durch einen Lichtkegel er-
génzt, der von oben in die Raumzentren
strahlt. Die Reduktion auf wesentliche
architektonische Elemente - Wand,
Raum und Lichtspiel — ergeben zusam-
men ein Ganzes als eine Erzdhlung, die

vom (heute sehr sorgfiltigen) Bewahren-

archéologischer Gegensténde berichtet.
Der Passerelle wird eine rein funk-
tionelle Aufgabe zugewiesen: sie ist ein
Wanderweg durch die Archdologie. Die
Distanz der Zeiten und der Besucher zu

den Fundgegenstinden wird durch die
Eisenkonstruktion (die sowohl die Fun-
damentsteine als auch das sie schiitzende
Holz kontrastiert) zum Ausdruck ge-
bracht. Uber den unmittelbaren Zweck
hinaus hat Zumthor der Passerelle auch
eine (eher verschliisselte) Bedeutung ge-
geben, als Bilder, die ans Reisen und an
Touristen erinnern. Zwischen den einzel-
nen Ridumen und am Eingang befinden
sich kleine «Puffer», Déja vus, die wir als
Verbindungsteile von Zugwaggons oder
— in allerdings kleineren Dimensionen —
als Balg von Fotoapparaten kennen.

E . H.undP.F.

o0

Schutzbaute tiber romischen Funden / Batiment protégeant
les vestiges romains / Fortification over Roman remains

00
Tag- und Nachtbild / Vue de jour et de nuit / Day and night
views

Ein Raum mit zentralem Oberlicht / Un volume avec lan-
terneau central / A room with central skylight

o
Die Passerelle / Le passerelle / The footbridge
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Schnitt durch die Fassade / Coupe sur la
fagade / Section of elevation

(6]

Schnitt AA und BB / Coupes / Sections

Grundriss / Plan / Plan

Situation, fette Linien: bis 1978 erfasste
Gebaude des Curia / Situation, traits
pleins: Batiment de la curia découvert jus-
qu’en 1978 / Site, bold lines: Curia as re-
vealed up to 1978

o0

Der Eingang / L’entrée / The entrance.

Ein Eckdetail / Un détail d’angle / A cor-
ner detail

Fotos: F. Anhorn und H.-P. Siffert (Abb.
11)
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