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Kirchgasse 17

Dieses Gebidude liegt etwa
100 Meter bergwirts des beschriebe-
nen Komplexes. Es ist in dhnlicher
Weise sozialgeschichtlich interessant,
indem hier der Griitli-Verein seine
Druckerei und seinen Sitz hatte. 1926
baute Max Ernst Haefeli die berithm-
te «Biicherstube» fiir Dr. Hans Girs-
berger ein, den Verleger des Euvre
complete von Le Corbusier.

Dieser Laden, der in unverin-
derter Form tberlebt hat, wurde
bloss geputzt und behutsam erginzt,
insbesondere wurde der Schriftzug
des Graphikers Ernst Keller wieder
auf der freigelegten Tafel von 1926
angebracht. Im iibrigen handelte es
sich um eine einfache Renovation
und um den Einbau einer neuen
Wohnung im Estrichgeschoss.

Im Treppenhaus gelang es
gliicklicherweise, den einheitlichen
Charakter durch eine feuerhemmen-
de Ausfithrung transparenter Woh-
nungsabschliisse zu erhalten, natiir-
lich bei gleichzeitiger Bewahrung der
vorhandenen Holztreppe des 19.
Jahrhunderts. Beim Entwurf der
Dachwohnung wurden ebenfalls tra-
ditionelle Motive verwendet, wie et-
wa Schlafalkoven oder innere Vergla-
sungen mit Sprosssenteilung, ohne
dass es aber gleichzeitig zu einer An-
biederung an historische Formen-
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sprachen kam. Hier wurde die Unter-
fangung der Firstpfette im Wohn-
raum - die noch zusitzlich gebrochen
war — dazu verwendet, einen speziel-
len Ort zu definieren, eine Aufgabe,
bei der uns Dr. Ing. Santiago Calatra-
va zur Seite stand.

Das Selbstverstéindnis

des Architekten

Interessant bei der beschrie-
benen Art, bestehende Bausubstanz
zu sanieren, scheint uns die Frage
nach der Kreativitit des Architekten
zu sein. Im Extremfall konnte das
Respektieren von Bauteilen aus ver-
schiedenen Zeiten ja zum Verzicht
auf eigene Formulierungen und auch
auf eigene formale Vorlieben fithren.
In der Tat muss sich ein grosser Teil
der Erfindungskraft in den Dienst des
Vorhandenen stellen; an den Platz
der personlichen Vorliebe tritt die
Bewertung grosserer Zusammenhén-
ge, insbesondere stiddtebaulicher und
bedeutungsmassiger Art. Auf der an-
deren Seite erlaubt das Arbeiten mit
definierten Strukturen auch kiihne
Auswechslungen; sie enthalten prézi-
se, auszusparende Freirdume, in de-
nen sich gut Neues verwirklichen
ldsst. Der Reiz und die Herausforde-
rung, die sich daraus ergibt, sollte
nicht nur von Architekten, sondern
auch von Bauherren und Denkmal-

pflegern wahrgenommen werden:
Die Qualitdt dieses «guten Neuen»
muss der unerbittlichen Konfronta-
tion mit dem «wertvollen Alten»
standhalten konnen. U.M./A.R.
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Unterspannung des Firstbalkens im Wohn-
zimmer (Ingenieur: Santiago Calatrava),
Fotomontage

(1]

Restaurierter Ladeneinbau von M.E.
Haefeli, 1926 (fur Hans Girsberger; Schrift
nach Ernst Keller)

®

Neue feuerhemmende Wohnungsabschliis-
se zum Treppenhaus

®

Dachwohnung, Durchblick vom Wohn-
raum gegen die Kiiche

Fotos: Heiri Helfenstein, Ziirich

«Die Moral der

Gegenstinde»

Ein Riickblick auf die Ulmer

Hochschule fiir Gestaltung,

eine Ausstellung im Bauhaus-

Archiv/Berlin

Es gibt wohl kaum eine Hoch-
schule in Deutschland, die nach ihrer
Schliessung noch soviel an Ruhm hin-
zugewann, kaum eine Hochschule,
die den Dauerkonflikt von Wirtschaft
und  Verbraucherinteressen, von
Kreativitdt und Wissenschaftsmetho-
dik so mediengerecht zu institutiona-
lisieren vermochte wie die Ulmer
Hochschule fiir Gestaltung. Neun-
zehn Jahre nach dem Ende der HfG
Ulm (1953-1968) ist deren Arbeit
und Wirkungsgeschichte der Firma
Olivetti eine Prisentation wert: «Die
Moral der Gegenstiande», so der Titel
der Ausstellung, fiir die neben dem
Hauptveranstalter Olivetti noch das
Institut fiir Industrial Design der Uni-
versitdt Hannover, das Bauhaus-Ar-
chiv und das IDZ/Berlin verantwort-
lich zeichnen.

Der Titel ist schwergewichtig,
doch seine Aussage ist falsch. Eine
Moral der Gegenstande gibt es nicht.
Provokation, die nicht provoziert,
macht sich ldcherlich, lauft Gefahr,
sich in Pathos zu verlieren. Die Moral
braucht die Vernunft, wenn sie die
Menschen iiberzeugen will. Das Pa-
thos der guten Form wirkt abgenutzt,
denn eine langanhaltende Funktiona-
lismuskritik hat es briichig gemacht
und aus dem lehrmeisterlichen Ver-
gleich eine Leerformel geschaffen.
Moralisten, so sagt man, sind Uber-
zeugungstiter — und so findet man
trotz aller Kritik die traditionelle
Gleichung vom Schonen, Praktischen
und Guten in der Ausstellung.

Der Geist von Ulm ist leben-
dig, so verkiinden es einige Ulmer
Absolventen, doch gleicht die gra-
fisch hochst unsinnlich aufbereitete
Ausstellung eher einer internen Fir-
menschau. Die Arbeitsergebnisse
von fiinfzehn Jahren sind zu Bilder-
winden zusammengezogen und ana-
log der HfG Ulm vier Ausbildungs-
bereichen zugeordnet; Produktge-
staltung, Visuelle Kommunikation,
Bauen und Information sowie die fiir
alle Studenten verbindliche Grund-
lehre beweisen, dass Ulm nicht nur
mit einer klaren Linienfithrung den
Produkten ein  technisch-kiihles
Image verlieh; wodurch sich die
Hochschule Ulm ebenfalls profilier-
te, war eine perfekte Typografie.
Elegant und sachlich: Die Helvetia
als Standardschrift priagte das Er-
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scheinungsbild der Lufthansa ebenso
wie das vieler Biicher und Zeitschrif-
ten. Produktgestaltung und Produkt-
werbung waren marktorientiert. Die
Identitit mit einem Produkt sollte
umfassend sein: Otl Aichers Picto-
gramme bildeten ein perfektes Leit-
system fiir Miinchen als Olympia-
stadt, und Herbert Lindingers design-
ter Luisenplatz in Darmstadt stellt
den Versuch dar, durch grafische
Ordnungsmuster raumliche Beziige
eines vom Verkehr zerschnittenen
Platzes bewusstzumachen. Doch ge-
rade da, wo die Entwurfslogik be-
sticht, fehlt es den Produkten oftmals
an Sinnlichkeit. Das Stapelgeschirr
von Hans Roericht ist plump, einfach
und hygienisch, ein akzeptables
Dienstleistungsangebot fiir Kantinen-
esser — mehr nicht. Doch die Palette
der Produkte war vielfiltiger: Sy-
stem- und Anbauregal, der Kodak
Diaprojektor als Karussel, die Ge-
staltung des Hochgeschwindigkeits-
zuges, Produktdesign fiir die Firmen
Braun, Erco und Olivetti. Das Ziel
der Ulmer war es, Produkte zu einem
Systemdesign zusammenzufassen.
Zwischen den Ulmern und
der Firma Olivetti bestanden schon
frith geschaftliche Bindungen. Die
italienische Firma, die schon immer
ein Gespiir fiir gute Designer besass,
erweist sich als Sponsor und Veran-
stalter selbst einen Dienst: Kultur-
propagandist in eigener Sache zu
sein. Doch die Botschaft der Ulmer
wire hochstwahrscheinlich iiberzeu-
gender ausgefallen, wenn statt der
HfG-Absolventen ein Aussenstehen-
der die Ausstellungskonzeption ent-
wickelt hitte. Die Entwurfsdisziplin
in der Arbeitsmethodik der HfG Ulm
mag in der gegenwirtigen Designsze-
ne faszinierend sein, nicht nur, weil
sie schon ausserlich einen Kontrast zu
dem extremen Subjektivismus gegen-
wirtiger Designexponate bildet: Thr
Signet ist die Linearitét einer rationa-
listisch-ergonomisch ~ ausgerichteten
Arbeitsweise, die fiir Sinnlichkeit
und Fantasie wenig iibrig hatte. Die
Armut an Ausdruckskraft und die
Geschlossenheit der Form standen
dabei oftmals in einem merkwiirdi-
gen Gegensatz zu den unorthodoxen
Einfillen der Typografen und Kom-

munikationswissenschaftlern. So
bleibt der Riickblick zwiespiltig. Den
Ausstellungsmachern  gelingt  es

nicht, die eigene Legendenbildung
abzubauen und kritische Distanz zu
entwickeln. Offensichtlich haben sie
mit der Produktshow keine Legitima-
tionsschwierigkeiten. Keine  kriti-
schen Fragen werden an die damals
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herrschende Ent-
wurfstheorie gerichtet, keine kriti-
sche Position zu dem verinnerlichten
technologisch-wissenschaftlichen
Uberbau eingenommen.

Nach dem Kitsch des Natio-
nalsozialismus und vor dem Hinter-
grund eines zerstorten Deutschlands
klang der Purismus der Ulmer in den
sechziger Jahren tuberzeugend: Man
argumentierte praktisch-ergonomisch
und war realitdtsorientiert. «Vom
Loffel bis zur Stadt», das war nicht
nur Parole, sondern auch program-
matischer Anspruch, und rationales
Planen war daher die logische Folge.
Die puristische Grundhaltung in ds-
thetischen Fragen war ein Stiick Bau-
haustradition, welche die Griindervi-
ter mitbrachten. Der Traum vom
neuen, besseren Menschen war nach
der gewaltsamen Schliessung des
Bauhauses in Berlin fiir kurze Zeit in
Ulm noch einmal lebendig.

Die Ulmer HfG war keine
Entwurfsstitte fiir Unikate, denn was
in der Auseinandersetzung mit der
Industrie und den sozialpolitischen
Ansitzen entstand, dringte zur Ty-
pologie. Der Verfithrung, das indivi-
duell gestaltete Produkt als Sinnlich-
keitsersatz fiir eine zunehmende Ver-
dinglichung der Welt zu halten, sind
die Lehrer von Ulm kaum erlegen;
ihre konzeptional orientierte Pro-
duktphilosophie bevorzugte system-
bezogene Konzepte, und die unter-
kithlte sinnliche Priasenz der Produk-
te passte durchaus in das Bild der
Kritischen Theorie der Frankfurter
Schule. Das Ulmer Diktat von der
Niitzlichkeit und Zweckmissigkeit
fasziniert durch die Niichternheit und
Sachlichkeit der Objekte, die gleich-
sam als Spiegelbild einer technischen

rationalistische

Welt erscheinen. Was Ulm nicht
wollte, aber in der Ausstellung sicht-
bar wird: die zunehmende Instru-
mentalisierung der Objektwelt. Die
alte Werkbundideologie, mit einer
guten Form den Menschen zu etwas
Besserem zu erziehen, ist latent als
unerldstes Bauhauserbe vorhanden.
«Menschenwiirdige Architektur
denkt besser von Menschen, als sie
sind.» Theodor W. Adornos Satz ist
nach wie vor aktuell.

Ein Teil der Ulmer Lehrer hat
iber den Fuktionalismus hinausge-
blickt und versucht, den Widerspruch
zwischen Zweckvollem und Zweck-
freiem auf der Ebene einer Kriti-
schen Theorie aufzuarbeiten; freilich
besteht zwischen einer gesellschaftli-
chen Orientierung und einer profit-
orientierten Position der Industrie
ein permanenter Widerspruch, den
man zwar kritisch ausleuchten, nicht
aber aufheben kann. Die Warenwelt
und die Typologisierung der Indu-
strieprodukte erlauben keine Riick-
kehr in die handwerkliche Tradition,
und der Riickfall in einen extremen
Subjektivismus verleugnet den Stand
der industriellen Technik. Die anony-
men Industrieprodukte sind also
hochstens in ihrem dusseren Erschei-
nungsbild noch korrigierbar. Ulm hat
mit seiner pragmatischen Orientie-
rung zur Industrie einen Weg der Ra-
tionalitdt gewahlt und — wohl wissend
um die Einseitigkeit — ein Entwurfs-
credo daraus entwickelt. Ist Ulm in
die Historie entriickt oder noch im-
mer Modell fiir Designer? Auch in
der offentlichen Diskussion «Ulm —
und was nun?» im Otto-Braun-Saal
der Staatsbibliothek Berlin anlasslich
der Ausstellungseroffnung schieden
sich die Geister. Sprach Michael An-

dritzky, der frithere Generalsekretar
des Deutschen Werkbundes, von ei-
ner zunehmenden Instrumentalisie-
rung der Objektwelt, gegen die sich
der Mensch wehren miisse, so ver-
wies Matthias Schreiber von der
«FAZ» darauf, dass Versachlichung
und Entfremdung in der Industrie-
welt schon vor der Moderne stattge-
funden haben, und gerade den Geist
der Sachlichkeit erfasst zu haben, das
sei das Verdienst der Ulmer gewesen.
Dem ehemaligen Direktor der HfG,
Max Bill, war es vorbehalten, den ka-
tegorischen Imperativ der Ausstel-
lung in Frage zu stellen. Die Moral
der Gegenstande, so Max Bill, beha-
ge ihm nicht. «Die Moral sollten die
Hersteller haben.»

Ulm, ein deutsches Experi-
ment mit hohen idealistischen An-
spriichen, musste scheitern, weil sei-
ne sozialpolitischen Reformvorstel-
lungen in Kontrast zur bundesdeut-
schen Wirtschaftswundergesellschaft
gerieten. Dubios die Umsténde der
Schliessung der HfG 1968: Interne
Streitigkeiten sowie Einsparmassnah-
men der Landesregierung in Stuttgart
versetzten der Hochschule den To-
desstoss. «Wir wollen etwas Neues
machen, und dazu bedarf es der Li-
quidation des Alten» (H. Filbinger,
Ministerprasident). Die noch immer
strittigen ~ Begleitumstinde  der
Schliessung haben zur Legendenbil-
dung des Ulmer Experimentes beige-
tragen, und weder die Prasentation
noch die Diskussion in Berlin zerstor-
ten diesen Mythos. So ist Ulms Schei-
tern auch ein spezieller Teil deut-
scher Kulturgeschichte. Die HfG war
offener, radikaler und reformfreudi-
ger als viele andere deutsche Univer-
sititen. Thre Malaise: dass ihre Ziele
und ihre Wertsetzungen den gesell-
schaftspolitischen Vorstellungen der
Kulturbiirokratie nicht entsprachen.
Das Scheitern als Mythos? Wer die
Offenlegung der Konflikte bejaht,
wer Pluralitit der Meinungen intern
wie extern propagiert, der wird Iden-
titdtskrisen nicht ausschliessen kon-
nen. Auch iiberzog die Utopie das
Machbare, war die moralische Inten-
tion grosser als die innovative Kraft.
Ulm ist tot, aber die Kulturpflege
geht weiter. «Die Industrie», so
schreibt Renzo Zorzi im Katalogvor-
wort, «braucht einen Anstoss zur
Nachdenklichkeit.» Gerhard Ullmann

Arbeit und Wirkungsgeschichte der Ulmer
Hochschule (1953-1968), présentiert von
der Firma Olivetti im Berliner Bauhaus-
Archiv, Ausstellungsobjekte
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