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Textes en frangais

Une fresque
dans 'espace
d’un café

Architecte: Christian de
Portzamparc
Café Beaubourg a Paris, 1987

Voir page 14

Pour Christian de Portzam-
parc la base de son travail repose sur
la relecture du matériau historique a
travers le filtre de la modernité. Il ne
s’agit pas pour lui d’invoquer une
quelconque constance a la tradition,
mais bien plut6t de mettre en ceuvre
un processus de dissolution de la réfé-
rence. Son architecture procede tou-
jours d’une mise a I’épreuve de deux
systtmes de renvois, I'un manifeste
opérant dans le registre de la forme
comme résurgence d’'un modele de
Ihistoire, I'autre latent jouant I'inté-
gration de concepts cardinaux de la
modernité; I'effet de présence de son
architecture repose sur la mise en
tension de ces deux registres. La con-
ception de ses batiments est pensée
comme le lieu d’une abstraction in-
terférentielle entre mémoire et his-
toire. Des niveaux de lecture se su-
perposent et induisent la transgres-
sion d’un ordre qui n’est plus que li-
minaire. Comme pour Louis Kahn,
pour qui I'architecture n’existe aussi
qu’au titre de discernement, il ne s’a-
git pas de réinventer mais d’exposer,
par une série d’altérations, un nou-
veau rapport a I’espace. Le répertoire
des matériaux historiques est pris
dans la trame d’une expérimentation
dont les outils sont une contempora-
néité.

Le Café Beaubourg est avant
tout un lieu trés épuré qui laisse une
place prépondérante a la dynamique
des corps comme acteurs d’une archi-
tecture. L’espace émet vers nous une
singuli¢ze physique de la lumiére et
du son, et cela dans une durée qui
superpose le travail du regard au fili-
grane de son mouvement. L’impres-
sion premiere est celle d’une respira-
tion que génere une nef bordée de
huit piliers elliptiques marquant la
double hauteur. De toute évidence,
ce creux porte en lui le scheme de la
rue a portique, de la stoa grecque.
C’est la premiére mesure du corps a
un espace public, a la foule. Une
bande lumineuse en nappe accom-
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pagne la géométrie de la nef et dif-
fuse un «jour intérieur» évoquant ce-
lui de ’atrium romain. Les termes de
I'ordre public/privé repris a Iarchi-
tecture antique restent des référents
architecturaux réduits a leur condi-
tion archétypique. En lieu et place
d’une ouverture sur le jardin de I'a-
trium, le regard trouve dans 'axe de
la nef une paroi peinte, abstraite,
fresque au caractére atmosphérique
comme un écho de ce «ciel impossi-
ble». Cette fresque exécutée par
Christian de Portzamparc ne consti-
tue pas un élément de focalisation,
d’immobilisation du regard; elle est
parcourue par des lignes orthogo-
nales, a I’exception d’une seule qui
amorce un mouvement oblique. L’o-
blique apparait ici comme une décla-
ration sourde d’une perturbation de
P'ordre statique. Le corps en évoluant
dans cet espace décele trés vite un
gauchissement de la géométrie. Le
calepinage au sol, la verriére, les co-
lonnes nous soufflent «mezza voce»
que I’équilibre initial est inquiété par
un jeu de distorsion et d’asymétries.
Dans le premier mouvement d’appré-
hension de ce volume, la géométrie
est en position précaire, I'ordre sta-
tique est ébranlé par une somme de
notations  disharmoniques, disso-
nantes. Une mise en mouvement du
regard commence dés lors avec le dé-
part de I'escalier. Il est a la fois un
«pivot visuel» de décentrement et un
«pivot dynamique» de la corporéité.
La géométrie «dansée» de I’hélicoide
initie un parcours du corps consti-
tuant un véritable temps de saisie de
la qualité de ce vide central. L’esca-
lier poursuit son essor avec une pas-
serelle légerement arquée, mais aussi
déhanchée dans le franchissement du
vide. La position biaise de la passe-
relle assure la mise en tension de ce
vide et ordonne I’enchainement d’in-
tensités qualitatives de la profondeur
spatiale. Le mouvement déhanché
que nous venons d’accomplir nous est
restitué  métaphoriquement  dans
I'axe de la passerelle par un volume
sculptural synthétisant la torsion cor-
porelle et spatiale. Au-dela de tout
expressionnisme, ce corps-totem
«mime» notre déplacement dans I'es-
pace et articule visuellement le mou-
vement du «corps ou destination».
L’appréhension visuelle s’inscrit dés
lors dans un rapport mobile de la pro-
fondeur spatiale, chaque détail assu-
rant un role «médiateur» entre I'ob-
servateur et I’espace qui les englobe.
Le Café Beaubourg s’appré-
hende comme un paysage intérieur
dont la profondeur se constitue dans
la  superposition  d’événements
proches et lointains. Ainsi la ligne
oblique sur la fresque échappe a la
contingence de sa surface en venant
briser le rapport d’orthogonalité sta-
tique formé par la passerelle et les
colonnes. Nous retrouvons 1a une
problématique picturale de Christian
de Portzamparc, a savoir la remise en
cause du dogme de la paroi frontale

excluant toute profondeur. Pour
Christian de Portzamparc la profon-
deur réside, en dehors de tout effet
perspectif, dans la mise en présence
d’un objet par rapport au lieu; autre-
ment dit dans la sphére d’influence de
I’enclos architectural par rapport a un
élément le composant. Il y a la une
notion d’étendue diffuse dans la per-
ception de cette fresque: le sol, la
verriére, les colonnes amorcent une
scéne pour la fresque dont la percep-
tion reléve a la fois du plan du mur et
de la zone intermédiaire de la scéne.
L’intérieur du Café Beaubourg est un
volume qui ne s’articule pas dans ses
limites contextuelles mais dans I’éten-
due, dans l'irradiation d’un champ
qui s’éploie a partir du corps et du
regard. La sollicitation du regard est
dans un rapport constant de «non-fo-
calisation». Ainsi Iincrustation de
petits rectangles noirs sur les co-
lonnes empéche une accommodation
visuelle stable; la perception de I’en-
tité «colonne» est impossible, car
dans le champ de vision, chaque
tache fixée s’illocalise dans la profon-
deur avec d’autres taches. Ces rectan-
gles noirs, en contraste avec les co-
lonnes forment dans I’espace un ré-
seau qui perturbe la perception des
colonnes; sous l’effet conjugué des
taches noires et de la lumiere régu-
liere qui tombe de la verriere, les co-
lonnes blanches s’estompent, se dé-
matérialisent optiquement. Cette lo-
gique d’absorption de la forme con-
tribue d’autant mieux a 'impression
de la 1égereté de la nef.

Christian de Portzamparc est
toujours resté attentif a ce que
Georges Bataille reprochait a I’archi-
tecture: «Son aspect redingote qui
encadre I’espace comme le calendrier
encadre le temps.» La lecon de «non-
pétrification» dans I’architecture re-
pose chez Christian de Portzamparc
sur I'interaction dynamique des inva-
riants qui structurent I’espace, a sa-
voir la proportion, la composition,
I’échelle, la lumiére. Dans sa fagon
de gauchir la référence Christian de
Portzamparc entreprend un véritable
travail de disjonction de I’harmonie;
c’est une fagon de déplacer le centre
de gravité de I'acquis architectural,
mais c’est également, pour lui, une
fagon d’excéder la question de la
technique pour devenir «regard de la
transformation»: la mise en forme ar-
chitecturale n’accédant a son sens
que par une manipulation complexe
du matériau. A ce titre, Christian de
Portzamparc rejoint la proposition du
peintre Martin Barre: «L’architec-
ture, la peinture ont utilisé des regles
d’harmonie (c’est-a-dire tout simple-
ment des moyens d’assemblage); I'in-
téressant n’est pas tant qu’elles aient
créé leurs regles ni qu’elles les aient
respectées, mais bien plutét comment
la subversion de ces régles, de ces
moyens en ameéne de nouveaux'.»
Dans ce café, le traitement différen-
cié de la surface murale participe de
ce double jeu de non-focalisation et

de dynamique. L’ordre du détail est
pensé dans une relation au tout par
un jeu d’échos visuels. A la sensation
initiale de géométrie déstabilisée se
superpose une géographie du mouve-
ment, de la tension des surfaces. Le
regard entreprend dans cet espace un
périple visuel semblable aux dessins
de Paul Klee ou la ligne organise un
arpentage visuel de la surface.

Le design du mobilier entre-
tient lui aussi une relation au tout;
Christian de Portzamparc en dessi-
nant les tables et les fauteuils a repris
de fagon contrapuntique les éléments
de I'architectonique. Les peintures et
les papiers découpés sous les plaques
de verre du plateau de table répon-
dent a la fresque alors que les fau-
teuils reprennent en «mineur» les
thémes du café: inclinaison déstabili-
satrice, sinusoide, trame évidée.
L’accumulation de ce mobilier pro-
duit dans I’étendue un mouvement
aléatoire, tres sculptural, empéchant
a nouveau toute focalisation du re-
gard. Guy Pimienta

1 Questions a Martin Barre in Macula No
2,p.78,1977.

Des regles pour
Parchitecture

Werner Szambien, Symétrie,
Goiit, Caracteére, Théorie et
Terminologie de I'architecture
a l'dage classique, 1550-1800,
ouvrage publié avec le con-
cours du Centre National des
Lettres, Picard, Paris, 1986,
Antoine Chrysostome Quatre-
meére de Quincy, Dizionario
Storico di Architettura, Le vo-
ci teoriche, a cura di Valeria
Farinati e Georges Teyssot,
Marsilio Editori, Venezia,
1985

Voir page 9

Quatremére de Quincy

DIZIONARIO STORICO
DI ARCHITETTURA

5 cun it
Nalersa Farkuat « Goonges Tessson

Polis
Marsilio s Editori
s

Werner Szambien, apres 203
pages d’une compilation de textes de
divers auteurs de ’époque classique,
cherche a écrire une histoire de la
connaissance de I’architecture «non
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pour imposer une certaine vision des
faits, mais pour ouvrir de nouvelles
perspectives sur leur interprétation».

Georges Teyssot et Valeria
Farinati tentent de mettre a jour «les
idées et les notions plus au moins abs-
traites qui ont fait de I’architecture un
art d’imagination, d’imitation et de
golt» parmi une sélection annotée et
commentée de 74 articles de I'entre-
prise considérable de Quatremére de
Quincy, ou sont fixés les régles du
gout, les lois des genres, les sens des
termes. Cette réédition de I'édition
italienne, parue a Mantoue en
1842-1844 (édition Negretti), est en-
richie, pour chaque article, d’un ap-
pareil critique d’une extréme préci-
sion ainsi que d’une restitution de sa
fortune critique en Italie.

Ces deux études recherchent
chacune & leur maniére un moyen
d’accéder aux notions et termes de
I'architecture classique et néoclassi-
que, pour permettre de mieux en
maitriser les signifiés. IIs essaient ain-
si de contribuer au débat d’aujour-
d’hui sur la nécessité d’une recons-
truction des régles de I'architecture
au travers de leur intérét pour les
théories classiques et néoclassiques.

Werner Szambien sent la né-
cessité d’une interrogation sur les ori-
gines des bouleversements vécus par
notre époque et il se demande quelles
sont les bases sur lesquelles repose la
qualité de notre environnement. En
cherchant réponse a ces questions il
suggere un débat sur les rapports en-
tre la création contemporaine et I’his-
toire, il cherche a ouvrir de nouvelles
perspectives sur l'interprétation des
sources inexploitées. Il étudie I'im-
portance de la terminologie esthéti-
que de l'architecture et tente de tra-
cer un schéma de I'idéal classique en
France au travers de 'interaction de
criteres dont les positions varient au
cours des siécles et en fonction des
doctrines. Cette recherche des fonde-
ments épistémologiques de I’architec-
ture procede par une sélection de
textes, puis une articulation de
termes sur une trame différente de la
trame originelle, enfin par leur com-
binaison dans un ensemble qui cor-
respond aux différents chapitres de ce
livre. Par [linterprétation de ces
termes d’esthétique appréhendés
dans un ordre chronologique, Szam-
bien cherche a reproduire dans leurs
aspects multiples les termes du débat
de I'architecture a I’époque classique,
et a interroger par la méme les no-
tions et les principes les plus ambigus.
11 vise en outre a montrer la disconti-
nuité de cette période qui, malgré ses
énormes contradictions, veut se pré-
senter sous un aspect unifié.

«Le projet de cette histoire de
la connaissance de [Iarchitecture»,
comme l'auteur lui-méme le précise
dans sa «Préface a I'histoire», pro-
cede, de plus, a I'inverse d’une ency-
clopédie.» Pour éviter le risque de la
répétition, mais aussi pour étre
proche d’une écriture «subjective et
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provisoire», et non d’une écriture qui
vise a I'«universalité», il renonce a la
forme du dictionnaire qu’il avait envi-
sagée dans un premier temps. Une
série d’essais par notions donc telles
que la symétrie, la régularité, la com-
modité, la bienséance, le goit, I’habi-
tude, I'imagination, 'ordonnance, la
solidité, la légereté, la simplicité, 1’é-
conomie, la convenance, le caractére,
le style, constituent le squelette du li-
vre et en forment les chapitres.

Mais si Szambien nie la forme
du dictionnaire, il n’en fait pas moins
de la lexicologie. C’est-a-dire qu’ou-
tre I'orthographe il étudie le vocabu-
laire architectural dans son histoire,
dans son fonctionnement et ses em-
plois, et ce depuis le XVe siecle. Mais
il manque une construction, une hy-
pothése a partir de traces significa-
tives dans lesquelles on pourrait peut-
étre apercevoir soit une référence a la
modernité, soit une «réconciliation
de T’histoire architecturale et I’archi-
tecture contemporaine». Szambien
veut comprendre le savoir qui fonde
les principes de l'architecture essen-
tiellement a partir de ses transforma-
tions. Il observe le passé, il recueille
les faits, il les fonde mais il ne se livre
pas a une véritable analyse compara-
tive qui révélerait I'originalité de cha-
que terme et montrerait I'articulation
de chaque notion dans le systeéme de
I'esthétique a I'époque classique.
Mais I'excellence de la documenta-
tion, la volonté d’affronter I’histoire
de I'architecture a I'époque classique
et d’en donner une étude d’ensemble
font incontestablement de ce livre un
ouvrage de référence.

Dans cette incursion dans
I'histoire de la terminologie esthéti-
que, Szambien ne consacre pas une
étude spécifique a I'imitation, notion
clé, directement liée a la recherche
des origines et des principes propres a
I'architecture. Mais il s’agit d’un
choix que I'auteur justifie ainsi: «Le
cas de I'imitation est plus complexe,
car peu de théories ont été dévelop-
pées a son sujet au XVIIle siecle, et
elle apparaitra presque comme une
construction posthume du XIXe sie-
cle. Et I'on peut se demander, conti-
nue-t-il, si la symétrie ou la propor-
tion découlent de I'imitation, ou in-
versement.» Ce vide sera comblé par
le travail de Georges Teyssot et de
Valeria Farinati qui, avec la réédition
du Dictionnaire de Quatremeére, ne
contribuent pas seulement au débat
permanent sur la nécessité d’une re-
construction des regles de I'architec-
ture mais s’interrogent également sur
la signification de ce retour de I'imita-
tion qui se trouve au centre du débat
contemporain. Pour Quatremere, I'i-
mitation, principe commun a tous les
beaux-arts, peut conduire a la perfec-
tibilité. Pour I'étre imitateur qu’est
I’homme, le plaisir de I'imitation ré-
side, selon Quatremere, dans le rap-
prochement du modele et de son
image, c’est-a-dire dans le rapproche-
ment de deux objets non seulement

divers, mais distincts. Ainsi Quatre-
mere affirme-t-il le dogme de I'imita-
tion, sans exclure toutefois ’origina-
lité. Imiter c’est produire la ressem-
blance d’une chose dans une autre
chose qui en devient I'image. Pour
Quatremere de Quincy, les Grecs ont
créé des ceuvres selon des régles pui-
sées dans le fond méme de la nature.
Il prone I’étude de ces regles et des
chefs-d’ceuvre de I’Antiquité, qui re-
présentent les modeles éternels, les
types définitifs du beau et du vrai.
Quatremere insiste alors sur I'imita-
tion libre et intelligente contre la co-
pie servile et béte, mais également
sur I'importance de régles pour la
création artistique. Toute diversité,
toute variété n’est, pour lui, qu’un
développement dans un ensemble de
regles qui constituent d’ailleurs les
criteres objectifs d’'une combinatoire
nouvelle.

Avec  Quatremeére, nous
sommes donc passés, comme le re-
marque Georges Teyssot, d’une poé-
tique de la mémoire, activée par la
simulation du modele originel a tra-
vers la réplique, a une poétique de la
regle. Georges Teyssot articule ces
problématiques a la théorie métaphy-
sique du Dictionnaire de Quatre-
mere. Cette partie de I'ceuvre d’un
seul homme et de toute une vie «fait
connaitre I’essence de I’ Architecture,
la nature de ses moyens, ses rapports
avec les sens, I'entendement & le
goit, les routes qu’il doit parcourir
pour nous émouvoir & pour nous
plaire, les ressorts qu’il peut em-
ployer, les véritables cordes qu’il doit
toucher; enfin, les causes des impres-
sions qu’il nous fait éprouver, le gen-
re de sensations & d’affections dé-
pendantes du pouvoir que cet art a
sur notre dme», comme Quatremere
le précise dans I'introduction de son
Encyclopédie Méthodique de 1788 en
préambule de son Dictionnaire.

Nous reconnaissons dans ce
travail de réédition du texte de Qua-
tremere une volonté de nous mettre
en relation avec notre passé d’une
part, de nous offrir un discours neuf
qui participe d’une problématique
contemporaine d’autre part. Ainsi, le
recours a Heidegger, pour dévelop-
per la signification de ’antique con-
cept de «mimesis» dans un sens mo-
derne est a la base du texte de
Georges Teyssot. «Dastellen», met-
tre sous les yeux, exposer, signifie
pour Heidegger la présence de I’ceu-
vre, présence interprétée comme un
dévoilement, une apparition, une
érection. Et quand Quatremere parle
de représentation, il se référe a une
«mimesis» du rendre présent, une mi-
mesis créatrice, qui ne vise pas une
répétition, une ressemblance incom-
plete de I'objet imité, mais une res-
semblance par image, une représen-
tation apparente qui offre I'appa-
rence au lieu de la réalité du modele.

De plus les renvois de Teyssot
a Blondel, Laugier, Batteux, Diderot
ou Goethe permettent la localisation

de la théorie de Quatremere dans son
temps. Ils permettent de saisir I'im-
portance du rapport qu’établit Qua-
tremere entre type architectural et
écriture, et au-dela sa définition de
I'art comme «signe figuratif» ainsi
que I’ensemble des conventions sur
lesquelles repose sa théorie de I'imi-
tation idéale. C’est dans cet esprit
que G. Teyssot et V. Farinati joi-
gnent dans ce travail la réédition en
italien du chapitre biographique de la
théese de René Schneider, Quatre-
mére de Quincy et son intervention
dans les arts (1788-1830), présentée a
la faculté des Lettres de I'Université
de Paris en 1910 (Hachette, Paris,
1910). Ainsi, a la problématique du
retour a I'imitation font suite d’autres
interrogations. La démarche de Teys-
sot, exposée dans ses précédents
écrits, nous est familiere. Mais force
nous est de constater ici son extraor-
dinaire développement et son enri-
chissement. L’article de Valeria Fari-
nati, basé sur un énorme travail de
documentation, constitue une mine
précieuse d’informations dont I'utilité
est grande pour I’histoire méme du
Dictionnaire. De méme que les notes
rédigées au début de chaque article
complétent ce travail de mise a jour
et le rendent plus abordable au lec-
teur d’aujourd’hui. Nous avons ici la
preuve que si les auteurs se sont in-
terrogés sur la théorie de I'architec-
ture aux XVIlle et XIXe siécles, c’est
bien sur la problématique de notre
époque qu’ils ont voulu réfléchir.
Tout en respectant la pensée de Man-
fredo Tafuri selon laquelle I’histoire
peut promouvoir de nouvelles ques-
tions et non de nouvelles solutions.
Vassili Petridou

Un rappel de
«l’avenir indéter-
miné»

L’ETH de Lausanne a Ecu-
blens avant la réalisation de la

2e étape

Architectes: Zweifel +
Strickler+Partner, Lausanne
et Zurich

Voir page 12

Voila presque 20 ans com-
mengcaient les études relatives a 'un
des plus grands édifices en Suisse. A
I’époque, les universités étaient
I’exemple par excellence d’une théo-
rie de planification qui mettait le
théme «avenir indéterminé» au pre-
mier plan. «Une construction flexible
pour une structure croissante», ce
que I'on appelait des «centres struc-
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turés et disponibles» étaient les mo-
tifs permettant de définir le (nouvel)
utilitarisme de I’architecture contem-
poraine. La planification de ’EPF de
Lausanne répondait largement aux
principes de I’époque; elle se propo-
sait de créer une «structure ouverte»
assurant d’une part 'unité (par plan
directeur) et fixant les rapports entre
I’enseignement et la recherche (sur-
tout entre les différents départe-
ments) et laissant d’autre part l'utili-
sation de chacun des batiments large-
ment ouverte — une école congue
comme une «communauté d’é-
change». Les volumes batis furent
systématisés d’apres les fonctions et
leur superposition et selon des regles
de construction. Cette standardisa-
tion avait pour but de réduire les bati-
ments a leur définition constructive et
spatiale. Pour I'essentiel, le projet se
limitait a une enveloppe et aux équi-
pements infrastructurels indispensa-
bles, ce qui autorisait une grande li-
berté dans les changements d’utilisa-
tion. Les enseignants et étudiants de-
vaient recevoir un jouet, un mecca-
no. On a effectivement joué avec ce
dernier et on joue encore, mais pas
dans la mesure ou les planificateurs
I'avaient imaginé. La «structure
croissante» ne s’est pas développée
comme le prévoyait le plan directeur.
De nombreux batiments de I'EPF
sont implantés en dehors du réseau
futuriste des années 60 et la seconde
étape ne respectera pas non plus les
régles initiales, mais sacrifiera aux
nouvelles qui veulent réaliser I'archi-
tecture avec un grand A.

L’EPF n’est d’ailleurs pas
seule en cause; les universités euro-
péennes les plus récentes témoignent
aussi du fait que I'on s’est débarrassé
des idéals de planification des années
60 sans avoir trouvé de solution de
rechange: luniversité intégrée de
Kassel n’a pas été construite pour un
avenir ouvert, mais pour le définitif:
«...La bibliothéque, le restaurant,
les auditoriums, les ailes de sémi-
naire, les logements d’étudiants, les
volumes techniques sont irrévocable-
ment congus comme tels et ne peu-
vent étre reconvertis. De plus, tout ce
programme fermement établi est pré-
senté comme une «ville» dans I'esprit
de Camillo Sitte, c’est-a-dire un mé-
lange contingent et intelligible sem-
blant s’étre constitué avec le temps.
Aucun doute: au-dela de sa simple
utilité, les architectes se sont efforcés
de donner aussi un aspect a leur ar-
chitecture» (Lucius Burckhardt dans
Werk, Bauen+Wohnen n° 12/1986).

L’école de Kassel semble étre
moins «brutale», moins utilitaire,
plus intime — mais a quel prix? Sera-t-
elle inutilisable dans cinq ou dix ans,
une ruine planifiée du postmoderne?
Kassel ne donne pas de réponse;
IEPF de Lausanne a une réponse
pour l'avenir, au moins en représen-
tation. Pourtant Kassel présente une
qualité qui manque a I'EPF de Lau-
sanne, lui manquera toujours et per-
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pétuera Ecublens comme un monu-
ment des politiques urbanistique et
universitaire erronées des années 60:
L’université intégrée de Kassel ap-
partient a la ville, mais pas I'EPF de
Lausanne. L’évolution interne d’Ecu-
blens tourne en rond. Sans rapport
avec la ville, la «structure» reste fixée
sur des objets dont la perte inélucta-
ble d’identité architecturale et de
substance rappelle aussi «l’utilita-
risme» du moderne des années 60.
Réd.

La typologie
distributive et
constructive
comme instru-
ment critique

Voir page 21

Aujourd’hui un journalisme
critique diffus, parfois recentré dans
un texte plus complet, veut démon-
trer I'actualité du «mouvement mo-
derne». Mais il est plus opportun de
parler, a propos de ces formes de ré-
flexion, de «manifestes de solida-
rité». Certes ce mode d’expression la-
pidaire a été utilisé pendant la pé-
riode épique du ou des mouvements
modernes (rationaliste, fonctionna-
liste, organique et expressionniste).
Mais alors sa volonté de vulgarisation
s’appuyait sur les possibilités du mo-
ment: sociales, économiques et cultu-
relles, et souvent politiques. Sa fina-
lit¢ impliquait des formes rhétori-
ques, écrites ou dessinées.

On est passé alors du traité au
manifeste. Ces manifestes fournis-
saient la base théorique formative de
ma génération parce que ces mémes
manifestes tenaient des discours pré-
cis sur le langage architectural et sur
les nouveaux éléments qui pouvaient
le bouleverser et I’étoiler vers de nou-
veaux horizons. Ces manifestes «ins-
taurateurs», pour citer Choay,
étaient, par exemple, ceux imaginant
les nouvelles spatialités des pratiques
sociales, ceux définissant I'interven-
tion des nouvelles forces de produc-
tion, comme ceux remodelant la rela-
tion structure-lumiére-usage (entre
autres les cinq points: ossature, plan
libre, fenétre horizontale, pilotis, toi-
ture-terrasse). Ces concepts fon-
daient littéralement de nouvelles re-
gles grammaticales sans enlever aux
ceuvres elles-mémes le role non seule-
ment illustrateur mais prémoniteur et
socialisant qui leur revient.

Par conséquent, si la produc-
tion et la critique «néomodernes»
prétendent aujourd’hui faire resurgir
les principes du ou des mouvements
dont elles veulent assurer les prolon-
gements, elles doivent éclairer le
champ concret de leurs références
conceptuelles. Le Corbusier d’avant
et d’apres Ronchamp n’ouvre pas
tout a fait les mémes perspectives,
comme I’a dit Pevsner. Ainsi on évi-

tera d’instituer des semblants d’appa-
rentement stylistique et de substituer
a la critique des jugements dont la
référence exacte reste un non-dit et
prend un caractére mythique («le
mouvement moderne», «l’avant-
garde des années 20», etc...). Ainsi
la critique ne se laissera plus tromper
par les «travestissements» dont parle
Marx a propos de ceux qui «prennent
a leur service les esprits du passé».

Pour cela il faut réunir les €1é-
ments nécessaires a une critique ri-
goureuse du langage architectural
dont le donné-a-voir (essentiellement
Iimage «publiée»...) n’est qu’une
des faces signifiantes. Reprenant la
distinction de Barthes, nous pour-
rions mieux discerner ce qui est du
domaine de «I’écrivance» de celui de
«I’écriture». L’écrivance néomoderne
ne traduirait que I'un des caracteres
typologiques de I'ceuvre: la stylisti-
que. Désormais celle-ci ne semble
évoquer qu’une série de rapports as-
sociatifs formels, au sens de Saus-
sure, groupés dans un paradigme:
«style moderne». L’écrivance est re-
couverte de sa propre opacité. L’écri-
ture, elle, ferait apparaitre le sujet
dans un énoncé structuré par d’autres
caracteres typologiques, distributifs,
constructifs et historiques notam-
ment. En cela I'écriture délivre une
nouvelle transparence.

La critique contemporaine
dispose effectivement aujourd’hui
des modes de classement typologi-
ques, précisément imaginés par les
«modernes». On pourrait méme ad-
mettre que le classement typologique
a été congu par les modernes comme
un répertoire de modeles provoquant
un processus imitatif.

Mais le ou les mouvements
modernes n’ont pas présenté unique-
ment une série de modeles forma-
lisés. Ils ont fondé, par les classe-
ments  typologiques qu’ils ont
adoptés, la méthode d’un travail pa-
tient ol transparaissent des énoncés
de langage. Ce travail «d’écriture» a
été d’autant plus rigoureux qu’il s’est
en quelque sorte dégagé d’une série
de contextes: le lieu dont il s’abs-
trayait dans une certaine mesure (du
point de vue typologique évidem-
ment), la pratique sociale courante
qu’il révolutionnait, les modes de
production traditionnels qu’il trans-
formait. Si le type n’est pas la forme
mais la matrice de la forme, comme
nous le pensons avec Quatremere, la
catégorie, ou mieux encore la classe,
sous laquelle nous groupons certains
modeles est elle-méme un type. Par
conséquent, les «types modernes»
sont repérés a travers les modes de
classement de leurs modeles. Cette
forme de catégorisation est histori-
quement «moderne», car les classe-
ments des modernes, et méme leurs
«encyclopédies» (p. ex. Sartoris,
Hitchkock), sont le produit du recen-
sement de leurs propres ceuvres (a la
maniére de Durant, de Serlio, de Le
Muet) et non pas le classement «gé-

nétique» comme la typologie ’entend
aujourd’hui (Muratore). La typologie
présentée par le mouvement mo-
derne, qu’elle soit implicite aux
ceuvres d’un auteur (p. ex. Wright,
Mies, Le Corbusier, I'équipe de
Francfort) ou qu’elle soit explicite
dans un «manuel» (p. ex. les travaux
de la section typisation du Stroikom,
de Klein, de Marescotti et Diotalle-
vi), est déterminée par une recherche
obstinée, a la fois sélective et combi-
natoire, qui chercherait a épuiser ses
propres ressources compositives.

Vus sous cet angle, les mo-
dernes présentent a travers leur re-
cherche typologique une modernité
achevée ou «a achever»; comme s’ils
cherchaient a en finir avec elle.

Si les classements typologi-
ques «modernes» négligent, comme
on I'a dit plus haut, les aspects de I'in-
sertion de leurs modeles dans le tissu
urbain, considérant presque toujours
celui-ci comme un vide disponible, ils
ne négligent pas pour autant une vi-
sion globale des caracteres distribu-
tifs du territoire, de la ville et des es-
paces architecturaux. Par exemple,
leurs dispositifs sont largement inflé-
chis par des notions idéologiques im-
pliquant I’organisation des espaces et
par des notions simplement hygié-
nistes fixant les conditions d’ensoleil-
lement. Si ces mémes classements
présentent le plus souvent des sys-
témes constructifs différents, ils s’ef-
forcent néanmoins d’exprimer les
rapports précis qu’ils veulent établir
chaque fois entre l'organisation dis-
tributive et spatiale, les structures
portantes comme les systéemes d’en-
veloppes et d’ouvertures.

Par conséquent les processus
différents d’adaptation de leurs mo-
deles a des situations historiques dis-
tinctes, s’ils affaiblissent la doctrine
d’une grammaire unique, n’en témoi-
gnent pas moins des efforts de con-
cordance entre les caractéres distri-
butifs, constructifs et stylistiques. La
transparence de ces concordances
forme I’essentiel de la typologie mo-
derne.

Or, les tentatives de filiation
au mouvement moderne se situent
aujourd’hui au seul niveau des carac-
teres stylistiques. L’arbre cache la fo-
rét: les autres éléments de la struc-
ture typologique sont bénignement
oubliés pour des raisons évidentes.
Les conditions dans lesquelles pou-
vaient s’inscrire les autres caractéres
(distributifs et constructifs notam-
ment) décrivant les uns la pratique
sociale de I'espace et les autres sa
pratique productive se sont en effet
modifiées considérablement. L’évo-
lution, pour ne pas dire la révolution
des pratiques sociales et des formes
de production ne se sont pas réalisées
selon la trajectoire prévue.

En effet la prise en compte
plus réaliste des conditions «locales»,
au sens de Lyotard, et particuliere-
ment des conditions urbaines, tout
comme I'approche plus concréte des
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besoins sociaux, en suivant le conseil
donné en son temps aux architectes
modernes par Brecht, refagonnent
aujourd’hui les caracteres distributifs
de la typologie. D’autre part, la né-
cessité de discerner avec plus de clair-
voyance la relative inertie des forces
de production économiques, fon-
cieres, techniques et énergétiques in-
fléchit les caractéres constructifs de
cette méme typologie.

Les caracteres distributifs et
constructifs contemporains, tels que
I'on peut essayer de les repérer, tra-
duisent un certain renoncement blasé
devant ces nouvelles exigences. Dés
lors il devient courant qu’ils n’énon-
cent plus I’espoir de mutations dyna-
miques mais qu’ils traduisent les vo-
lontés statiques de la commande et de
la production, derriere une «écri-
vance» opaque.

C’est pourquoi il faut prendre
garde a ne pas porter un effort trop
manifeste a des caractéres stylisti-
ques, méme et surtout «modernes»,
qui se distancieraient des présup-
posés distributifs et constructifs,
qu’ils devraient au contraire assumer.
Car ce ne sont pas les prolongements
d’une stylistique moderne qu’il im-
porte d’assurer, mais I'approche ra-
tionnelle des nouvelles conditions
distributives et constructives. Dans la
mesure ol une stylistique exprimera
ces conditions, elle sera «<moderne».

Le probleme posé a un disci-
ple du mouvement rationaliste,
comme je le suis, est d’envisager I'ef-
fort typologique moderne non pas
comme un répertoire stylistique mais
comme une méthode d’affirmer la lo-
gique des caractéres distributifs et
constructifs particuliers. Ceux-ci pé-
netrent le corps de I'ceuvre, pour
faire transparaitre son énoncé et for-
maliser le type. C'est dans ce sens
que l'on peut essayer d’achever la
modernité non pas dans un «néo»
mais dans une sorte d’«aprés-en-
core». Jean-Marc Lamuniére

Anmerkungen

Beitrag Seite 24 ff.

1 S. Giedion, Das Schicksal Le Corbu-
siers, in: Neue Ziircher Zeitung, 19.
Sept. 1965, Nr. 3868.

2 P. Nizon, Diskurs in der Enge, Ziirich
& Koéln 1973, S. 111.

3 Max Frisch iiber Albin Zollinger, zit.
nach P. Nizon, op. cit., S. 112.

4 Zit. aus Max Frischs Rede an den 8.
Solothurner Literaturtagen. Wiederge-
geben in der «Weltwoche», Nr. 20, 15.
Mai 1986.

5 H. Girsberger, Mein Umgang mit Le
Corbusier, Zirich und Miinchen, 1981,
S.63.

Vgl. Paul V. Turner, The Education of
Le Corbusier, New York, London
1977.'S. 61 ff.

Le Corbusier hat wahrscheinlich 1908/
1909 Ernest Renans «Vie de Jésus» ge-
lesen. Anhand der unterstrichenen Pas-
sagen weist Turner nach, dass sich Le
Corbusier geradezu mit Jesus identifi-
ziert und Parallelen zwischen dessen
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und seiner (beginnenden) Laufbahn ge-
sucht hat.

Le Corbusier macht daraus spiter im
Briefverkehr mit der Rentenanstalt ei-
ne eigentliche «Berufung». Ob er das
Auswahlverfahren iberstanden hitte,
ist allerdings mehr als fraglich. Gewiss
aber hitte er — wie man dies von Gott-
fried Semper berichtet — an der Klein-
heit der Verhiltnisse gelitten.

Zit. nach Alfred Roth, Begegnung mit
Pionieren, Basel, Stuttgart, 1973, S. 21.
Vgl. Stanislaus von Moos, 55 Jahre Le
Corbusier und Ziirich, in: Ziircher
Almanach, Zirich und Einsiedeln,
1968.

Es handelt sich um den ersten Beitrag,
abgesehen vom erwihnten NZZ-Arti-
kel Giedions (Anmerkung 1), der die
Fakten dieser Beziehung zusammen-
tragt. Der «Clou» des Aufsatzes be-
steht darin, dass von Moos die Ziircher
Projekte Le Corbusiers mit Fotografien
der vorgesehenen Bauparzellen kon-
frontierte (Zustand 1968). Diese Zu-
sammenstellung spricht Binde!

Werner M. Moser schreibt ihm darauf:
«Die Erinnerung an Ihre Vortrige ist
noch sehr lebendig in Ziirich. Die Phili-
ster von hier sind immer noch erstaunt,
dass sie — wie beim letzten Vortrag —
einmal 2/ Stunden in Spannung zuho-
ren konnten, ohne an die Uhr zu den-
ken.» Werner M. Moser, Brief an Le
Corbusier, 2. Jan. 1927, FLC.

«Je suis certain que si 'on arrivait a
construire une baraque pareille a Zu-
rich, ce serait le clou de la ville, et je
suis persuadé que la population zuri-
choise serait trés enthousiaste pour une
construction de ce genre.» Willy Boesi-
ger, Brief an Le Corbusier, 1. Juli 1932,
FLE:

Je zwei Etagen werden durch einen
Korridor erschlossen. Die Idee kommt
in den «unité d’habitation» nach dem
Krieg zur Ausfihrung.

«Vous qui avez fait un miracle de nous
faire confier le batiment de la Cité uni-
versitaire, vous pourriez peut-étre ac-
complir ce second miracle d’une belle
architecture a élever a Zurich.» Le
Corbusier, Brief an Fueter, 8. Mai
1933, FLC,

LC, Brief an Kloti, 8. Mai 1933, FLC.
LC, Brief an Fueter, 8. Mai 1933, FLC.
In der Literatur wird allgemein die
Weigerung der Stadt, ein sechstes
Strockwerk zuzulassen, als Grund fiir
das Scheitern angegeben, womit das in-
tegrale Prinzip der «rue interieure» in
Frage gestellt worden wire. Im Ableh-
nungsentscheid des Stadtrates (Proto-
koll vom 25. Mirz 1933, S. 265/Nr.
586) ist davon nichts zu lesen, vielmehr
wird die Frage des Landkaufes noch
einmal aufgerollt. Offensichtlich wurde
auf Land projektiert, dessen Freigabe
von seiten der Stadt gar nie zur Diskus-
sion stand. «Der Liegenschaftsverwal-
ter, an den Sie der Finanzvorstand
wies, umschrieb Thnen den in Frage ste-
henden Platz unmissverstandlich.»

«Il ne faut pas oublier que nous devons
encore étudier I'immeuble ouvrier a
Zurich (. ..)» schreibt Boesiger am 28.
Sept. 1932 (FLC).

. von Moos, Wohnkollektiv, Hospiz
und Dampfer, in: Archithese 12/1974,
S. 37.

Tatsichlich findet sich in der von H.
Allan Brooks herausgegebenen Plan-
sammlung (The Le Corbusier Archive,
New York, Paris, London 1982) ein
Sanatoriumsprojekt, das unter Ziirich
abgelegt wurde. Dies wohl wegen der
Planbezeichnung STKZ. Willy Boesi-
ger bezeichnet es rundweg als Fal-
schung (Telefon. Anfrage Alfred Roths
anlésslich eines Interviews vom 24. Juni
1986). Es ist wohl ausserst unwahr-
scheinlich, dass Le Corbusier 1934 fiir
Zirich ein Sanatorium projektiert, das
Projekt stammt aber zweifellos aus sei-
nem Atelier.

Vgl. M. Steinemann/M. Frohlich, Ima-
gindres Ziirich — Die Stadt, die nicht ge-
baut wurde. Frauenfeld, Stuttgart 1975,
S.78.
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Vorliegender Aufsatz bildet einen Aus-
zug aus einer vor dem Abschluss ste-
henden Lizentiatsarbeit bei Prof. S.
von Moos. Was hier aus Platzgriinden
nicht méglich ist, wird dort ausfiithrlich
besprochen: die «Architekturdiskus-
sion» innerhalb der Baukommission,
die Nutzerperspektive also, die ja wohl
ein arg vernachlassigtes Forschungsfeld
1st.

«(...) le résultat c’est que ce cheque
aimable que vous m’envoyez sert 4 pay-
er ma prime de cette année et j’ai de-
vant moi a payer des primes nombreu-
ses encore.

Et c’est en somme la seule affaire qui
me reste avoir faite avec la R.A.» LC,
Brief an Koenig, 14.5.1936, FLC.
Giedion, Brief an LC, 19. Dez. 1933,
FLG:

Koenig hat das Abstimmungsresultat in
sein personliches Exemplar des Vor-
priifungsprotokolles geschrieben. Es
gehort zu den wenigen Quellen des
Wettbewerbs, die den Umzug 1940 in
den neuen Hauptsitz mitgemacht ha-
ben. Weggeworfen wurde leider auch
ein «Spezialdossier Le Corbusier», das
in einem Aktenindex vermerkt ist.
Giedion, Brief an Le Corbusier, 20.
Jan. 1934, FLC.

NZZ,20. Feb. 1934, Nr. 300.

Chopard, Brief an LC, 1. Mirz 1934,
ELG

LC, Brief an Mousson, 16. Méirz 1934,
FLC

Protokoll der 16. Sitzung der Baukom-
mission, 25. Nov. 1935, Rentenanstalt
Zirich.

Moser, Brief an LC, 29. Jan. 1935,
FLC.

S. von Moos, 55 Jahre Le Corbusier
und Zirich, op. cit., S. 102

S. G., Befreites Wohnen, Zirich und
Leipzig 1929, S. 12.

Als Beispiel fir die «Fassadenproduk-
tion» zeigt er den Rohbau der Sihlpost
Ziirich der Gebr. Bram.

Le Corbusier erwigt beide Moglichkei-
ten: «L’édifice est congu comme formé
d’une structure d’acier ou bétonarmé
sous la forme des poteaux distribués
utilement. Ces poteaux portent le plan-
cher de fer ou béton armé.» Rapport
annexe au projet 74891, Chapitre V.,
Kopie, FLC.

LC, Précisions sur un état présent de
Parchitecture et de I'urbanisme. Paris
1960 (1929), S. 60

Fotomontage als Beilage zum Brief
Chopards an Le Corbusier, 19. Okt.
1933, FL.C.

LC, Urbanisme, Paris 1925 — dt.: Stdd-
tebau, Stuttgart 1979, S. 237.

Rapport, Chapitre II1, FLC.

S. von Moos, Wohnkollektiv, Hospiz
und Dampfer, in: Archithese, 12/1974,
S. 36.

«La méthode que vous proposez exige
4 fois plus de vapeur et 2 fois plus de
force motrice que les méthodes habitu-
elles (...)» Vgl. Architecture. Mouve-
ment. Continuité. No 49/1979, S. 77.
Reyner Banham, The Architecture of
the Well-tempered Environment, Lon-
don 1969, S. 158.

In short, like the earlier principles of
Corbusian design - free plan, free faca-
de, etc. — the new divce soon transcen-
ded its utilitarian roots and became an
instrument of sculptural dramatization.
S. von Moos, Le Corbusier — Elements
of a Synthesis, Cambridge (Mass.) &
London 1979, S. 95.

LC, Précisions, op.cit., S. 64.

Banham, 1969, S. 158.

LC, Précisions, op. cit., S. 56.

Rapport annexe, Chapitre IV, FLC.
Vgl. Robert Fishman, From the Ra-
diant City to Vichy: Le Corbusier's
Plans and Politics, 1928-1942, in: The
Open Hand, Essays on Le Corbusier,
Cambridge (Mass.) and London 1977.
S. 245 ff.

Colin Rowe/Fred Koetter, Collage Ci-
ty, Basel, Boston, Stuttgart 1984, S. 10.
S. Giedion, Raum, Zeit, Architektur,
Ziirich und Miinchen 1978, S. 125.

S. von Moos, Le Corbusier. Elemente
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einer Synthese, Frauenfeld, Stuttgart
1968, S. 175.

LC, Les plans de Paris 1956-1922, Paris
1956, S. 144.

W. Gropius, Apollo in der Demokratie,
Mainz 1967, S. 57.

S. von Moos, Stichworte zur Schweizer
Architektur der dreissiger Jahre, in:
Dreissiger Jahre — ein Jahrzehnt im Wi-
derspruch, Zirich 1981, S. 109.
Giedion vermutet (in Raum, Zeit, Ar-
chitektur, op. cit., S. 524) in eine dhnli-
che Richtung: «Wire der Bau damals
zustande gekommen, so wéren mog-
licherweise die bocksteifen Steinbauten
der Ziircher City und nachher die ver-
spéteten Glaskaifige nie erschienen.»
NZZ vom 15.7.1961, vgl. R. Schilling,
Ideen fiir Ziirich, Zirich 1982, S. 12 ff.
Adolf Max Vogt, «Woher kommt
Funktionalismus?», in: werk, archithe-
se, 3/1977, S. 24.

LC, Brief an Moser, 29. Juni 1934,
ELG

Regierungsrat P. Meierhans fragt Le
Corbusier am 26. Juni 1961 (FLC) an,
ob er Interesse hitte, «im Auftrag der
Regierung des Kantons Ziirich an der
Planung einer grossziigigen Neubauung
leitend mitzuwirken, allenfalls in Zu-
sammenarbeit mit ziircherischen Archi-
tekten».

In seiner kurzen Antwort bedankt sich
Le Corbusier fiir die «généreuse offres:
«Malheureusement, je dois vous dire
en toute sincérité que je suis écrasé de
travail et que je ne peux pas envisager
en ce moment de nouvelles charges.»
(26. Juli 1961, FLC)

LC, Brief an Moser, 29. Juni 1934,
FLC.

Gratulation

Ernst Zietzschmann zum
Achtzigsten
Der langjihrige Chefredaktor

von Bauen+Wohnen feierte in alter
Frische seinen runden Geburtstag.
Wir freuen uns mit ihm, dass er — wie
eh und je - seinen vielen Aktivititen
nachgehen und das Leben geniessen
kann. Wir gratulieren ihm herzlich
und wiinschen auch weiterhin gute
Gesundheit und abwechslungsreiche
Achtzigerjahre.
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