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Ein Projekt, das
zureden gibt

Architekt: Mario Botta,

Lugano

Projekt fiir eine Kirche

in Mogno TI, 1987

Vor einem guten Jahr hat eine
Lawine das kleine Dorf Mogno im
Maggiatal verschiittet und dabei ne-
ben einigen Héusern auch die kleine
Kirche des Tessiner Dorfes zerstort.
Genau ein Jahr spater hat Mario Bot-
ta sein Projekt fiir den Wiederaufbau

der Kirche vorgestellt. Dabei hat er
eine heftige Polemik in den Lokalzei-
tungen entfacht. Das Feld teilte sich
bald in Befiirworter und Gegner,
und, wie das bei solchen Gelegenhei-
ten oft der Fall ist, die Diskussion
drehte sich weniger um das Projekt
an und fiir sich als um die «entwiirdi-
gende» Rolle, die die zeitgendssische
Architektur heute innehat: zumin-
dest diejenige Architektur, die sich
weigert, sich anzupassen, um ihre ei-
gene Autonomie und ihre eigene
Sprache zu bekriftigen. Wer ein Pro-
jekt fiir ein bescheidenes Kirchlein,
das teilweise die urspriinglichen For-
men wiederaufnehmen wiirde, erwar-
tet hatte, tauschte sich. Botta antwor-
tete, indem er einen Baukdrper mit
elliptischem Grundriss vorschlug; ein
steinerner Zylinder, der oben durch
eine geneigte, verglaste Fliche abge-
schlossen wird.

Wer die Plidne genau betrach-
tet, stellt fest, dass es sich um das
Projekt eines Gebdudes mit reduzier-
ten Dimensionen handelt. Wie stets
bei Botta aber wird das Projekt mit
einer Ausdrucksform entwickelt, die
reich ist an prizisen formalen Werten
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und frei von Kompromissen. In der
Tat sehen wir uns hier den vielen
Themen der Architektur Bottas wie-
der gegeniibergestellt: so etwa der
Planung eines monolithischen, streng
geometrischen Baukorpers (des Zy-
linders), der frei in der Landschaft
steht; oder der Gestaltung des Innen-
raumes, der, ausgehend vom primé-
ren Bauvolumen, durch sekundire
Raumgestaltungen angereichert wird
(der Innenraum ist im unteren Be-
reich quadratisch, elliptisch im Mit-
telteil und rund im Schnitt durch das
geneigte Dach); oder auch der Ver-
wendungsweise und Farbgebung der
Materialien (die Wénde sind in Stein
konstruiert, wobei abwechslungswei-
se in horizontalen Schichten zwei ver-
schiedene  Steinarten  verwendet
werden).

Wer der Meinung ist, das Tes-
sin stehe geschlossen hinter «seinen»
Architekten, irrt sich. «Ticino terra
d’artisti» ist nur ein Werbeslogan,
vom Amt fiir Tourismus erfunden.
Aber auch hier, wie anderswo, be-
steht ein harter Kampf zwischen den
zwei entgegengesetzten Fronten: die
einen sind der Meinung, dass die har-

monische Entwicklung des Land-
schaftsbildes nur gewihrleistet wer-
den kénne, wenn die Architekten da-
zu'gezwungen wiirden, sich innerhalb
starrer formaler Vorschriften zu be-
wegen (Satteldiacher, verputzte Mau-
ern, kleine Fensteroffnungen, be-
scheidenes Bauvolumen), die ande-
ren behaupten, dass man dem Er-
scheinungsbild der Landschaft kri-
tisch gegeniiberstehen miisse und
dass die formalen und konstruktiven
Mittel unserer Zeit zur Anwendung
kommen sollten. Diese beiden Stand-
punkte sind so alt wie die Geschichte
der Architektur selbst. Leider aber
scheint heute eine «griine» Welle je-
de neue Architektur an den Strand
des Miills unserer Zeit zu spiilen.
Paolo Fumagalli

o

Grundriss Eingangsgeschoss. C: Kirch-
platz / D: Ossarium / E: Kirche / F: Sakri-
stei

(2]

Léngsschnitt

(3]

Querschnitt

Ansicht gegen das Tal

Die Regeln der
Architektur

Texte frangais voir page 61

Werner Szambien: «Symétrie,
Gout, Caractere. Théorie et Termino-
logie de I'architecture a I'dge classique
1550-1800», ein mit Unterstiitzung des
Centre National des Lettres bei Pi-
card, Paris 1986, verdffentlichtes
Werk.

Antoine Chrysostome Quatre-
mére de Quincy: «Dizionario Storico
di Architettura — Le voci teoriche»,
Erlduterungen von Valeria Farinati
und Georges Teyssot, Marsilio Edito-
ri, Venedig 1985.

Werner Szambien hat eindeu-
tig die Notwendigkeit des Fragens
nach den Urspriingen der in unserer
Epoche auftretenden Umstiirze er-
kannt und fragt sich, welches denn
die Fundamente seien, auf die sich
die Qualitdit unserer Umwelt ab-
stiitzt. Bei der Suche nach einer Ant-
wort auf diese Fragen ergibt sich eine
Diskussion der zwischen den zeitge-
nossischen Schopfungen und der Ge-
schichte bestehenden Beziehungen,
sucht er neue Perspektiven zur Inter-
pretation noch unausgeschopfter
Quellen aufzuschliessen. Er studiert
die Bedeutung der &sthetischen Be-
grifflichkeit der Architektur und ver-
sucht gleichzeitig eine schematische
Darstellung des klassischen Ideals in
Frankreich nachzuzeichnen — durch
die Interaktion von Kriterien, deren
Positionen sich im Laufe der Jahr-
hunderte und in Funktion zur jeweils
geltenden Doktrin dnderten.

Diese Untersuchung der epi-
stemologischen Fundamente der Ar-
chitektur erfolgt iiber eine Auswahl
an Texten, sodann iiber eine Gliede-
rung von Begriffen auf einer von
der urspriinglichen abweichenden
Grundlage, endlich aber auch durch
ihre Kombination in ein Ensemble,
das den verschiedenen Kapiteln des
Buches entspricht. Durch diese Inter-
pretation der ésthetischen, in chrono-
logischer Ordnung erfassten Begriffe
sucht Szambien, in ihren vielseitigen
Aspekten die Diskussionsbegriffe der
Architektur der klassischen Epoche
zu reproduzieren und dadurch die
vieldeutigsten Ideen und Prinzipien
zu hinterfragen. Er zielt dariiber hin-
aus darauf ab, die Diskontinuitit die-
ser Epoche aufzuzeigen, die sich —
trotz ihrer enormen Widerspriiche —
unter einem einheitlichen Aspekt
darzustellen sucht.

Das Projekt dieser Geschich-
te der Architekturkenntnis», wie der
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4 Quatremere de Quincy

DIZIONARIO STORICO
DI ARCHITETTURA

Polis

Marsilio s Editori

Autor selbst in seinem «Vorwort zur
Geschichte» prazisiert, «wird dazu
noch zum genauen Gegenteil einer
Encyclopédie».! Um sich nicht stén-
dig zu wiederholen, aber auch um na-
he an einer Schrift zu bleiben, die
«subjektiv wie provisorisch und dabei
keineswegs auf Universalitit» aus-
gerichtet ist, verzichtet er auf die dus-
sere Form des Begriffslexikons, die
er zunichst ins Auge gefasst hatte.

Aber wenn Szambien auch
die aussere Form des Begriffslexi-
kons leugnet, so beschiftigt er sich
dennoch mit der Lexikologie. Das
heisst, er studiert ausser der Recht-
schreibung auch das architektonische
Vokabular inmitten seiner geschicht-
lichen Entwicklung, in seiner Funk-
tion und Verwendung seit dem 15.
Jh. Aber dem Ganzen mangelt die
Konstruktion, eine Hypothese, die
von bedeutsamen Spuren ausgeht, in
denen man vielleicht entweder einen
Bezug auf die Moderne oder doch ei-
ne «Versohnung der Architekturge-
schichte mit der zeitgenossischen Ar-
chitektur» zu erblicken vermochte.
Szambien mochte das Wissensgut
verstehen lernen, das die Prinzipien
der Architektur grundsitzlich aus de-
ren Verwandlungen ableitet. Er be-
obachtet die Vergangenheit, er sam-
melt Fakten, begriindet sie, beginnt
damit aber noch keine echt verglei-
chende Analyse, die die Urspriing-
lichkeit eines jeden Begriffes enthiil-
len konnte und die genaue Plazierung
jeder Idee innerhalb der der klassi-
schen Epoche eigenen Asthetik auf-
zuzeigen vermochte.

Die ausserordentliche Quali-
tit der Dokumentation, der Wille,
sich mit der Architekturgeschichte
der Klassik auseinanderzusetzen und
sie gesamthaft zu betrachten, machen
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PICARD

aus diesem Werk unzweifelhaft ein
Nachschlagewerk.

Bei diesem Ausflug in die Ge-
schichte der asthetischen Terminolo-
gie widmet Szambien der Imitation —
jener Schlisselidee, die direkt mit
der Suche nach den Urspriingen und
den architekturspezifischen Prinzi-
pien verkniipft ist — keine spezielle
Studie. Es handelt sich dabei um eine
Methode, die der Autor selbst fol-
gendermassen begriindet: «Der Fall
der Imitation ist komplexer, denn im
18. Jh. hatten sich diesbeziiglich erst
wenige Theorien gebildet, und sie er-
scheint so fast wie eine postume Kon-
struktion des 19. Jh. Man kann sich
fragen, fihrt er fort, ob die Symme-
trie oder die Proportion der Imitation
entspringen oder etwa umgekehrt.»?

Diese Liicke wird von der Ar-
beit Georges Teyssots und Valerie
Farinatis geschlossen, die — nach der
Neuauflage der italienischen Ausga-
be des «Dictionnaire» von Quatre-
mére, die 1842-1844 in Mantua er-
schien — nicht bloss zur permanenten
Diskussion iiber die Notwendigkeit
einer Rekonstruktion der Architek-
turregeln beitragt, sondern auch
gleichzeitig nach der Bedeutung die-
ser Wiederkehr der Imitation fragt,
die im Zentrum der zeitgendssischen
Diskussion steht.

Fir Quatremeére kann die
Imitation — ein allen schonen Kiin-
sten gemeinsames Prinzip — zur Ver-
vollkommnungsfahigkeit fithren. Fir
das imitierende Wesen Mensch findet
sich die Freude der Nachahmung, so
Quatremere, in der Anndherung des
Modells an sein Bild, das heisst in der
Anniherung zweier nicht bloss unter-
schiedlicher, sondern auch deutlich
umgrenzter Objekte. So bestitigt
Quatremere das Dogma der Imita-

tion, ohne jedoch deswegen die Ori-
ginalitit auszuschliessen. Imitieren
heisst, eine Ahnlichkeit einer Sache
in einer anderen wiederzuerwecken,
die zu deren Abbild wird. Fiir Qua-
tremeére de Quincy haben die Grie-
chen ihre Werke anhand von aus der
Natur geschopften Regeln ge-
schaffen.

Er preist das Studium dieser
Regeln und der Meisterwerke der
Antike sowie deren ewige Modelle,
die definitiven Typen des Schonen
und des Wahren. Quatremere insi-
stiert also auf der freien und intelli-
genten Nachahmung im Gegensatz
zur untertdnigen und dummen Ko-
pie, gleichermassen aber auch auf der
Wichtigkeit der Regeln kiinstleri-
scher Kreation. Jede Unterschied-
lichkeit, jegliche Vielfalt ist ihm bloss
Entwicklung innerhalb eines Ensem-
bles an Regeln, die iibrigens auch die
objektiven Kriterien einer neuen
kombinatorischen Variante bilden.

Mit Quatremere sind wir des-
halb, wie dies Georges Teyssot’
durchaus richtig bemerkt, von der
Poesie der Erinnerung — die durch die
Simulation des Originalmodells via
die Nachbildung aktiviert wird — zur
Poesie der Regel gelangt. Georges
Teyssot weist aber auch auf die pro-
blematischen Punkte der metaphysi-
schen Theorie des «Dictionnaire»
Quatremeres hin. Dieser Aspekt des
Lebenswerks eines einzelnen Mannes
«ldsst das Grundsitzliche der Archi-
tektur erkennen, die Art ihrer Mittel,
ihre Beziehung zu den Sinnen, das
Erkenntnisvermogen und den Ge-
schmack; den Weg, den dieser gehen
muss, um uns zu berithren und zu ge-
fallen; die Instanzen, die er anwen-
den kann, die richtigen Saiten, die er
anschlagen muss; endlich die Griinde
der Eindriicke, die er in uns hervor-
ruft, die Art der Empfindungen und
Zuneigungen, die von der Macht ab-
héngen, die diese Kunst auf unsere
Seele ausiibt»!, wie Quatremere in
der Einfithrung zu seiner «Encyclo-
pédie Méthodique» von 1788 im Vor-
feld seines «Dictionnaire» prazisiert.

Wir konnen in dieser Neuauf-
lage des Textes von Quatremeére die
Absicht erkennen, uns einerseits mit
unserer Vergangenheit in Kontakt zu
bringen, andererseits aber auch eine
neue Diskussionsgrundlage anzubie-
ten, die an der zeitgendssischen Pro-
blematik teilhat. So ist auch der
Riickgriff auf Heidegger, um die Be-
deutung des antiken Konzepts der
«mimesis» auf moderne Weise zu ent-
wickeln, die Basis des von Georges
Teyssot verfassten Textes. «Darstel-

len», vor Augen fiithren, enthiillen,
bedeutet fiir Heidegger die Préisenz
des Werkes, interpretiert als ein Ent-
hiillen, eine Erscheinung, ein Errich-
tetes. Und wenn Quatremére von
Reprisentation spricht, bezieht er
sich auf eine Mimesis des Gegenwiér-
tigmachenden, eine kreative Mime-
sis, die nicht auf eine Wiederholung
abzielt, auf eine unvollstandige Ahn-
lichkeit mit dem imitierten Objekt,
sondern auf eine bildhafte Ahnlich-
keit, eine sichtbare Reprasentation,
die anstatt der Realitit des Modells
dessen blosse Erscheinung darbietet.

Dariiber hinaus erlauben die
Verweise Teyssots auf Blondel, Lau-
gier, Batteux, Diderot oder Goethe
die Lokalisierung der Theorie Qua-
tremeres in seiner Zeit. Sie ermogli-
chen uns, die Wichtigkeit der Bezie-
hung zu begreifen, die Quatremeére
zwischen architektonischem Typus
und Schrift etabliert, und dariiber
hinaus auch seine Definition der
Kunst als «Bildzeichen» sowie die
Konventionen, auf die seine Theorie
der idealen Imitation sich stiitzt. Das
Vorgehen Teyssots, wie es in seinen
bereits frither erschienenen Schriften
deutlich wird, ist uns vertraut. Aller-
dings muss dessen aussergewohnliche
Weiterentwicklung und Bereicherung
konstatiert werden.

Der von Valeria Farinati ver-
fasste Artikel, der sich auf eine enor-
me Menge gesammelter Dokumenta-
tion abstiitzt, ist eine wertvolle Infor-
mationsquelle, deren Nutzen selbst in
bezug auf die Geschichte des «Dic-
tionnaires» betrachtlich ist. Hinzu
kommt, dass die zu Anfang eines je-
den Artikels redigierten Notizen die-
se Arbeit der Nachfithrung vervoll-
standigen und dem modernen Leser
nédherbringen. Es ist dies ein Bewesis,
dass die Autoren, als sie die Theorie
des 18. und 19. Jh. hinterfragten,
dennoch nie den Bezug zur Proble-
matik unser eigenen Epoche aus den
Augen verloren. Dies alles unter Be-
riicksichtigung des von Manfredo Ta-
furi gedusserten Gedankens, demzu-
folge die Geschichte zwar neue Fra-
gen aufwerfen, nicht aber neue Lo-
sungen anbieten kann.

Vassili Petridov

1 W. Szambien, S. 8.

2 ibidem, S. 20.

3 G. Teyssot: Répétition et différences,
I'imitation dans I'architecture hier et au-
jourd’hui; in: Art Press, Spezialausgabe
Architektur, Nr. 2 vom Juni/Juli/ August
1983, S. 30-31.

A.C. Quatremere de Quincy: Encyclo-
pédie Méthodique, Paris, Panckoucke,
1788/1825, «Avertissement» (Vorwort),
SV,

-~
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Textes en frangais

Une fresque
dans 'espace
d’un café

Architecte: Christian de
Portzamparc
Café Beaubourg a Paris, 1987

Voir page 14

Pour Christian de Portzam-
parc la base de son travail repose sur
la relecture du matériau historique a
travers le filtre de la modernité. Il ne
s’agit pas pour lui d’invoquer une
quelconque constance a la tradition,
mais bien plut6t de mettre en ceuvre
un processus de dissolution de la réfé-
rence. Son architecture procede tou-
jours d’une mise a I’épreuve de deux
systtmes de renvois, I'un manifeste
opérant dans le registre de la forme
comme résurgence d’'un modele de
Ihistoire, I'autre latent jouant I'inté-
gration de concepts cardinaux de la
modernité; I'effet de présence de son
architecture repose sur la mise en
tension de ces deux registres. La con-
ception de ses batiments est pensée
comme le lieu d’une abstraction in-
terférentielle entre mémoire et his-
toire. Des niveaux de lecture se su-
perposent et induisent la transgres-
sion d’un ordre qui n’est plus que li-
minaire. Comme pour Louis Kahn,
pour qui I'architecture n’existe aussi
qu’au titre de discernement, il ne s’a-
git pas de réinventer mais d’exposer,
par une série d’altérations, un nou-
veau rapport a I’espace. Le répertoire
des matériaux historiques est pris
dans la trame d’une expérimentation
dont les outils sont une contempora-
néité.

Le Café Beaubourg est avant
tout un lieu trés épuré qui laisse une
place prépondérante a la dynamique
des corps comme acteurs d’une archi-
tecture. L’espace émet vers nous une
singuli¢ze physique de la lumiére et
du son, et cela dans une durée qui
superpose le travail du regard au fili-
grane de son mouvement. L’impres-
sion premiere est celle d’une respira-
tion que génere une nef bordée de
huit piliers elliptiques marquant la
double hauteur. De toute évidence,
ce creux porte en lui le scheme de la
rue a portique, de la stoa grecque.
C’est la premiére mesure du corps a
un espace public, a la foule. Une
bande lumineuse en nappe accom-
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pagne la géométrie de la nef et dif-
fuse un «jour intérieur» évoquant ce-
lui de ’atrium romain. Les termes de
I'ordre public/privé repris a Iarchi-
tecture antique restent des référents
architecturaux réduits a leur condi-
tion archétypique. En lieu et place
d’une ouverture sur le jardin de I'a-
trium, le regard trouve dans 'axe de
la nef une paroi peinte, abstraite,
fresque au caractére atmosphérique
comme un écho de ce «ciel impossi-
ble». Cette fresque exécutée par
Christian de Portzamparc ne consti-
tue pas un élément de focalisation,
d’immobilisation du regard; elle est
parcourue par des lignes orthogo-
nales, a I’exception d’une seule qui
amorce un mouvement oblique. L’o-
blique apparait ici comme une décla-
ration sourde d’une perturbation de
P'ordre statique. Le corps en évoluant
dans cet espace décele trés vite un
gauchissement de la géométrie. Le
calepinage au sol, la verriére, les co-
lonnes nous soufflent «mezza voce»
que I’équilibre initial est inquiété par
un jeu de distorsion et d’asymétries.
Dans le premier mouvement d’appré-
hension de ce volume, la géométrie
est en position précaire, I'ordre sta-
tique est ébranlé par une somme de
notations  disharmoniques, disso-
nantes. Une mise en mouvement du
regard commence dés lors avec le dé-
part de I'escalier. Il est a la fois un
«pivot visuel» de décentrement et un
«pivot dynamique» de la corporéité.
La géométrie «dansée» de I’hélicoide
initie un parcours du corps consti-
tuant un véritable temps de saisie de
la qualité de ce vide central. L’esca-
lier poursuit son essor avec une pas-
serelle légerement arquée, mais aussi
déhanchée dans le franchissement du
vide. La position biaise de la passe-
relle assure la mise en tension de ce
vide et ordonne I’enchainement d’in-
tensités qualitatives de la profondeur
spatiale. Le mouvement déhanché
que nous venons d’accomplir nous est
restitué  métaphoriquement  dans
I'axe de la passerelle par un volume
sculptural synthétisant la torsion cor-
porelle et spatiale. Au-dela de tout
expressionnisme, ce corps-totem
«mime» notre déplacement dans I'es-
pace et articule visuellement le mou-
vement du «corps ou destination».
L’appréhension visuelle s’inscrit dés
lors dans un rapport mobile de la pro-
fondeur spatiale, chaque détail assu-
rant un role «médiateur» entre I'ob-
servateur et I’espace qui les englobe.
Le Café Beaubourg s’appré-
hende comme un paysage intérieur
dont la profondeur se constitue dans
la  superposition  d’événements
proches et lointains. Ainsi la ligne
oblique sur la fresque échappe a la
contingence de sa surface en venant
briser le rapport d’orthogonalité sta-
tique formé par la passerelle et les
colonnes. Nous retrouvons 1a une
problématique picturale de Christian
de Portzamparc, a savoir la remise en
cause du dogme de la paroi frontale

excluant toute profondeur. Pour
Christian de Portzamparc la profon-
deur réside, en dehors de tout effet
perspectif, dans la mise en présence
d’un objet par rapport au lieu; autre-
ment dit dans la sphére d’influence de
I’enclos architectural par rapport a un
élément le composant. Il y a la une
notion d’étendue diffuse dans la per-
ception de cette fresque: le sol, la
verriére, les colonnes amorcent une
scéne pour la fresque dont la percep-
tion reléve a la fois du plan du mur et
de la zone intermédiaire de la scéne.
L’intérieur du Café Beaubourg est un
volume qui ne s’articule pas dans ses
limites contextuelles mais dans I’éten-
due, dans l'irradiation d’un champ
qui s’éploie a partir du corps et du
regard. La sollicitation du regard est
dans un rapport constant de «non-fo-
calisation». Ainsi Iincrustation de
petits rectangles noirs sur les co-
lonnes empéche une accommodation
visuelle stable; la perception de I’en-
tité «colonne» est impossible, car
dans le champ de vision, chaque
tache fixée s’illocalise dans la profon-
deur avec d’autres taches. Ces rectan-
gles noirs, en contraste avec les co-
lonnes forment dans I’espace un ré-
seau qui perturbe la perception des
colonnes; sous l’effet conjugué des
taches noires et de la lumiere régu-
liere qui tombe de la verriere, les co-
lonnes blanches s’estompent, se dé-
matérialisent optiquement. Cette lo-
gique d’absorption de la forme con-
tribue d’autant mieux a 'impression
de la 1égereté de la nef.

Christian de Portzamparc est
toujours resté attentif a ce que
Georges Bataille reprochait a I’archi-
tecture: «Son aspect redingote qui
encadre I’espace comme le calendrier
encadre le temps.» La lecon de «non-
pétrification» dans I’architecture re-
pose chez Christian de Portzamparc
sur I'interaction dynamique des inva-
riants qui structurent I’espace, a sa-
voir la proportion, la composition,
I’échelle, la lumiére. Dans sa fagon
de gauchir la référence Christian de
Portzamparc entreprend un véritable
travail de disjonction de I’harmonie;
c’est une fagon de déplacer le centre
de gravité de I'acquis architectural,
mais c’est également, pour lui, une
fagon d’excéder la question de la
technique pour devenir «regard de la
transformation»: la mise en forme ar-
chitecturale n’accédant a son sens
que par une manipulation complexe
du matériau. A ce titre, Christian de
Portzamparc rejoint la proposition du
peintre Martin Barre: «L’architec-
ture, la peinture ont utilisé des regles
d’harmonie (c’est-a-dire tout simple-
ment des moyens d’assemblage); I'in-
téressant n’est pas tant qu’elles aient
créé leurs regles ni qu’elles les aient
respectées, mais bien plutét comment
la subversion de ces régles, de ces
moyens en ameéne de nouveaux'.»
Dans ce café, le traitement différen-
cié de la surface murale participe de
ce double jeu de non-focalisation et

de dynamique. L’ordre du détail est
pensé dans une relation au tout par
un jeu d’échos visuels. A la sensation
initiale de géométrie déstabilisée se
superpose une géographie du mouve-
ment, de la tension des surfaces. Le
regard entreprend dans cet espace un
périple visuel semblable aux dessins
de Paul Klee ou la ligne organise un
arpentage visuel de la surface.

Le design du mobilier entre-
tient lui aussi une relation au tout;
Christian de Portzamparc en dessi-
nant les tables et les fauteuils a repris
de fagon contrapuntique les éléments
de I'architectonique. Les peintures et
les papiers découpés sous les plaques
de verre du plateau de table répon-
dent a la fresque alors que les fau-
teuils reprennent en «mineur» les
thémes du café: inclinaison déstabili-
satrice, sinusoide, trame évidée.
L’accumulation de ce mobilier pro-
duit dans I’étendue un mouvement
aléatoire, tres sculptural, empéchant
a nouveau toute focalisation du re-
gard. Guy Pimienta

1 Questions a Martin Barre in Macula No
2,p.78,1977.

Des regles pour
Parchitecture

Werner Szambien, Symétrie,
Goiit, Caracteére, Théorie et
Terminologie de I'architecture
a l'dage classique, 1550-1800,
ouvrage publié avec le con-
cours du Centre National des
Lettres, Picard, Paris, 1986,
Antoine Chrysostome Quatre-
meére de Quincy, Dizionario
Storico di Architettura, Le vo-
ci teoriche, a cura di Valeria
Farinati e Georges Teyssot,
Marsilio Editori, Venezia,
1985

Voir page 9

Quatremére de Quincy

DIZIONARIO STORICO
DI ARCHITETTURA

5 cun it
Nalersa Farkuat « Goonges Tessson

Polis
Marsilio s Editori
s

Werner Szambien, apres 203
pages d’une compilation de textes de
divers auteurs de ’époque classique,
cherche a écrire une histoire de la
connaissance de I’architecture «non

61



Textes en francais

pour imposer une certaine vision des
faits, mais pour ouvrir de nouvelles
perspectives sur leur interprétation».

Georges Teyssot et Valeria
Farinati tentent de mettre a jour «les
idées et les notions plus au moins abs-
traites qui ont fait de I’architecture un
art d’imagination, d’imitation et de
golt» parmi une sélection annotée et
commentée de 74 articles de I'entre-
prise considérable de Quatremére de
Quincy, ou sont fixés les régles du
gout, les lois des genres, les sens des
termes. Cette réédition de I'édition
italienne, parue a Mantoue en
1842-1844 (édition Negretti), est en-
richie, pour chaque article, d’un ap-
pareil critique d’une extréme préci-
sion ainsi que d’une restitution de sa
fortune critique en Italie.

Ces deux études recherchent
chacune & leur maniére un moyen
d’accéder aux notions et termes de
I'architecture classique et néoclassi-
que, pour permettre de mieux en
maitriser les signifiés. IIs essaient ain-
si de contribuer au débat d’aujour-
d’hui sur la nécessité d’une recons-
truction des régles de I'architecture
au travers de leur intérét pour les
théories classiques et néoclassiques.

Werner Szambien sent la né-
cessité d’une interrogation sur les ori-
gines des bouleversements vécus par
notre époque et il se demande quelles
sont les bases sur lesquelles repose la
qualité de notre environnement. En
cherchant réponse a ces questions il
suggere un débat sur les rapports en-
tre la création contemporaine et I’his-
toire, il cherche a ouvrir de nouvelles
perspectives sur l'interprétation des
sources inexploitées. Il étudie I'im-
portance de la terminologie esthéti-
que de l'architecture et tente de tra-
cer un schéma de I'idéal classique en
France au travers de 'interaction de
criteres dont les positions varient au
cours des siécles et en fonction des
doctrines. Cette recherche des fonde-
ments épistémologiques de I’architec-
ture procede par une sélection de
textes, puis une articulation de
termes sur une trame différente de la
trame originelle, enfin par leur com-
binaison dans un ensemble qui cor-
respond aux différents chapitres de ce
livre. Par [linterprétation de ces
termes d’esthétique appréhendés
dans un ordre chronologique, Szam-
bien cherche a reproduire dans leurs
aspects multiples les termes du débat
de I'architecture a I’époque classique,
et a interroger par la méme les no-
tions et les principes les plus ambigus.
11 vise en outre a montrer la disconti-
nuité de cette période qui, malgré ses
énormes contradictions, veut se pré-
senter sous un aspect unifié.

«Le projet de cette histoire de
la connaissance de [Iarchitecture»,
comme l'auteur lui-méme le précise
dans sa «Préface a I'histoire», pro-
cede, de plus, a I'inverse d’une ency-
clopédie.» Pour éviter le risque de la
répétition, mais aussi pour étre
proche d’une écriture «subjective et
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provisoire», et non d’une écriture qui
vise a I'«universalité», il renonce a la
forme du dictionnaire qu’il avait envi-
sagée dans un premier temps. Une
série d’essais par notions donc telles
que la symétrie, la régularité, la com-
modité, la bienséance, le goit, I’habi-
tude, I'imagination, 'ordonnance, la
solidité, la légereté, la simplicité, 1’é-
conomie, la convenance, le caractére,
le style, constituent le squelette du li-
vre et en forment les chapitres.

Mais si Szambien nie la forme
du dictionnaire, il n’en fait pas moins
de la lexicologie. C’est-a-dire qu’ou-
tre I'orthographe il étudie le vocabu-
laire architectural dans son histoire,
dans son fonctionnement et ses em-
plois, et ce depuis le XVe siecle. Mais
il manque une construction, une hy-
pothése a partir de traces significa-
tives dans lesquelles on pourrait peut-
étre apercevoir soit une référence a la
modernité, soit une «réconciliation
de T’histoire architecturale et I’archi-
tecture contemporaine». Szambien
veut comprendre le savoir qui fonde
les principes de l'architecture essen-
tiellement a partir de ses transforma-
tions. Il observe le passé, il recueille
les faits, il les fonde mais il ne se livre
pas a une véritable analyse compara-
tive qui révélerait I'originalité de cha-
que terme et montrerait I'articulation
de chaque notion dans le systeéme de
I'esthétique a I'époque classique.
Mais I'excellence de la documenta-
tion, la volonté d’affronter I’histoire
de I'architecture a I'époque classique
et d’en donner une étude d’ensemble
font incontestablement de ce livre un
ouvrage de référence.

Dans cette incursion dans
I'histoire de la terminologie esthéti-
que, Szambien ne consacre pas une
étude spécifique a I'imitation, notion
clé, directement liée a la recherche
des origines et des principes propres a
I'architecture. Mais il s’agit d’un
choix que I'auteur justifie ainsi: «Le
cas de I'imitation est plus complexe,
car peu de théories ont été dévelop-
pées a son sujet au XVIIle siecle, et
elle apparaitra presque comme une
construction posthume du XIXe sie-
cle. Et I'on peut se demander, conti-
nue-t-il, si la symétrie ou la propor-
tion découlent de I'imitation, ou in-
versement.» Ce vide sera comblé par
le travail de Georges Teyssot et de
Valeria Farinati qui, avec la réédition
du Dictionnaire de Quatremeére, ne
contribuent pas seulement au débat
permanent sur la nécessité d’une re-
construction des regles de I'architec-
ture mais s’interrogent également sur
la signification de ce retour de I'imita-
tion qui se trouve au centre du débat
contemporain. Pour Quatremere, I'i-
mitation, principe commun a tous les
beaux-arts, peut conduire a la perfec-
tibilité. Pour I'étre imitateur qu’est
I’homme, le plaisir de I'imitation ré-
side, selon Quatremere, dans le rap-
prochement du modele et de son
image, c’est-a-dire dans le rapproche-
ment de deux objets non seulement

divers, mais distincts. Ainsi Quatre-
mere affirme-t-il le dogme de I'imita-
tion, sans exclure toutefois ’origina-
lité. Imiter c’est produire la ressem-
blance d’une chose dans une autre
chose qui en devient I'image. Pour
Quatremere de Quincy, les Grecs ont
créé des ceuvres selon des régles pui-
sées dans le fond méme de la nature.
Il prone I’étude de ces regles et des
chefs-d’ceuvre de I’Antiquité, qui re-
présentent les modeles éternels, les
types définitifs du beau et du vrai.
Quatremere insiste alors sur I'imita-
tion libre et intelligente contre la co-
pie servile et béte, mais également
sur I'importance de régles pour la
création artistique. Toute diversité,
toute variété n’est, pour lui, qu’un
développement dans un ensemble de
regles qui constituent d’ailleurs les
criteres objectifs d’'une combinatoire
nouvelle.

Avec  Quatremeére, nous
sommes donc passés, comme le re-
marque Georges Teyssot, d’une poé-
tique de la mémoire, activée par la
simulation du modele originel a tra-
vers la réplique, a une poétique de la
regle. Georges Teyssot articule ces
problématiques a la théorie métaphy-
sique du Dictionnaire de Quatre-
mere. Cette partie de I'ceuvre d’un
seul homme et de toute une vie «fait
connaitre I’essence de I’ Architecture,
la nature de ses moyens, ses rapports
avec les sens, I'entendement & le
goit, les routes qu’il doit parcourir
pour nous émouvoir & pour nous
plaire, les ressorts qu’il peut em-
ployer, les véritables cordes qu’il doit
toucher; enfin, les causes des impres-
sions qu’il nous fait éprouver, le gen-
re de sensations & d’affections dé-
pendantes du pouvoir que cet art a
sur notre dme», comme Quatremere
le précise dans I'introduction de son
Encyclopédie Méthodique de 1788 en
préambule de son Dictionnaire.

Nous reconnaissons dans ce
travail de réédition du texte de Qua-
tremere une volonté de nous mettre
en relation avec notre passé d’une
part, de nous offrir un discours neuf
qui participe d’une problématique
contemporaine d’autre part. Ainsi, le
recours a Heidegger, pour dévelop-
per la signification de ’antique con-
cept de «mimesis» dans un sens mo-
derne est a la base du texte de
Georges Teyssot. «Dastellen», met-
tre sous les yeux, exposer, signifie
pour Heidegger la présence de I’ceu-
vre, présence interprétée comme un
dévoilement, une apparition, une
érection. Et quand Quatremere parle
de représentation, il se référe a une
«mimesis» du rendre présent, une mi-
mesis créatrice, qui ne vise pas une
répétition, une ressemblance incom-
plete de I'objet imité, mais une res-
semblance par image, une représen-
tation apparente qui offre I'appa-
rence au lieu de la réalité du modele.

De plus les renvois de Teyssot
a Blondel, Laugier, Batteux, Diderot
ou Goethe permettent la localisation

de la théorie de Quatremere dans son
temps. Ils permettent de saisir I'im-
portance du rapport qu’établit Qua-
tremere entre type architectural et
écriture, et au-dela sa définition de
I'art comme «signe figuratif» ainsi
que I’ensemble des conventions sur
lesquelles repose sa théorie de I'imi-
tation idéale. C’est dans cet esprit
que G. Teyssot et V. Farinati joi-
gnent dans ce travail la réédition en
italien du chapitre biographique de la
théese de René Schneider, Quatre-
mére de Quincy et son intervention
dans les arts (1788-1830), présentée a
la faculté des Lettres de I'Université
de Paris en 1910 (Hachette, Paris,
1910). Ainsi, a la problématique du
retour a I'imitation font suite d’autres
interrogations. La démarche de Teys-
sot, exposée dans ses précédents
écrits, nous est familiere. Mais force
nous est de constater ici son extraor-
dinaire développement et son enri-
chissement. L’article de Valeria Fari-
nati, basé sur un énorme travail de
documentation, constitue une mine
précieuse d’informations dont I'utilité
est grande pour I’histoire méme du
Dictionnaire. De méme que les notes
rédigées au début de chaque article
complétent ce travail de mise a jour
et le rendent plus abordable au lec-
teur d’aujourd’hui. Nous avons ici la
preuve que si les auteurs se sont in-
terrogés sur la théorie de I'architec-
ture aux XVIlle et XIXe siécles, c’est
bien sur la problématique de notre
époque qu’ils ont voulu réfléchir.
Tout en respectant la pensée de Man-
fredo Tafuri selon laquelle I’histoire
peut promouvoir de nouvelles ques-
tions et non de nouvelles solutions.
Vassili Petridou

Un rappel de
«l’avenir indéter-
miné»

L’ETH de Lausanne a Ecu-
blens avant la réalisation de la

2e étape

Architectes: Zweifel +
Strickler+Partner, Lausanne
et Zurich

Voir page 12

Voila presque 20 ans com-
mengcaient les études relatives a 'un
des plus grands édifices en Suisse. A
I’époque, les universités étaient
I’exemple par excellence d’une théo-
rie de planification qui mettait le
théme «avenir indéterminé» au pre-
mier plan. «Une construction flexible
pour une structure croissante», ce
que I'on appelait des «centres struc-

‘Werk, Bauen+Wohnen Nr. 7/8/1987



	Symétrie, goût, caractère : théorie et terminologie de l'architecture à l'âge classique 1550-1800 [Werner Szambien] ; Dizionario storico di architettura : le voci teoriche [Antoine Chrysostome Quatremère de Quincy]
	Anhang

