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Textes en frangais

Chere
modernité,
adieu!

Tita Carloni

Un jour, a la question:
«Qu’est-ce que le socialisme?», Vla-
dimir Ilitch Lénine aurait, semble-t-
il, répondu: «Ce sont les Soviets plus
Pélectricité. »

En un mot: les «Conseils»
(forme d’organisation collective des
producteurs) plus I'application géné-
ralisée des sciences et des techniques.

A T'aube des années vingt, tels
étaient les postulats les plus avancés
de la modernité en matiere de poli-
tique.

Or, on s’apercoit tout de suite
que ces postulats n’étaient guére
éloignés de ceux invoqués, a la méme
€poque, en matiére d’architecture.

Le Corbusier, lors de confé-
rences tenues a Buenos Aires, en
1929, langait, parmi beaucoup d’au-
tres axiomes, des définitions du gen-
re: «L’architecture est une organisa-
tion» et «Les techniques sont ['assiette
méme du lyrisme».

En somme, la modernité ar-
chitectonique, a I'image des autres
formes idéologiques de I’époque, af-
fichait une foi presque absolue non
seulement dans le fonctionnement ra-
tionnel de I’économie, des rapports
sociaux et des techniques, mais aussi
dans la beauté formelle qui, presque
automatiquement, devait en dé-
couler.

Sous le titre «Mieux moins
mais mieux», Lénine, toujours, écrit
en 1923 sur la nécessité de contrdler
l’appareil étatique.

«Less is more» est la devise
qui accompagnait généralement les
travaux les plus spartiates de Mies
Van der Rohe.

Sur le rapport entre fonction
et forme, Le Corbusier écrivait: «La
femme nous a précédés... pour se
méler d’auto, prendre son métro ou
son bureau ou au magasin.. ., elle a
coupé ses cheveux et ses jupes et ses
manches. Elle va téte nue, bras nus,
jambes libres. Et en cinq minutes elle
s’habille. Et elle est belle!»

Avec une ferveur aux accents
plus ou moins extrémes ou modérés,
tous les maitres du mouvement mo-
derne ont participé a la croisade idéo-
logico-esthétique de la modernité: de
Hannes Meyer a Gropius, de Pieter
Oud a Breuer, des constructivistes
russes au plus provincial Terragni. Ce
fut aussi le cas, a sa maniere — c’est-a-
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dire a la maniére américaine — de
Poutsider Frank Lloyd Wright qui, en
1937 (donc, déja un peu tard), se ren-
dit en Union soviétique pour y propo-
Ser ses maisons et ses théories anti-
urbaines a Joseph Staline, rien de
moins; lequel aurait répondu:
«Certes, nous voulons la simplicité
dans les batiments afin d’améliorer
les conditions de vie, mais n’oubliez
pas que vous vous adressez a une gé-
nération qui a fait la révolution: don-
nez-lui ce qu’elle veut (c’est-a-dire
des gargouilles et des frises N.d.A..).
Nous démolirons tout d’ici dix ans.»

Aujourd’hui, on en arrive a se
demander si cette «modernité» n’au-
rait pas été simplement interrompue
par la reconstruction de Iapres-
guerre et par la société de consomma-
tion qui I'a suivie, et si nous ne
sommes pas en présence d’un cycle
inachevé, incomplet.

Répondre affirmativement a
une telle question signifierait, en
clair, que ce cycle pourrait étre re-
pris; pour cela, il suffirait de renouer
la trame et de repartir, une nouvelle
fois, vers un bon vieil avenir qui
chante.

Pour revenir a la citation du
début, il me semble possible de dire
que, prononcée aujourd’hui dans le
cadre d’un meeting progressiste, une
telle affirmation pourrait produire
deux types de réaction: ou bien dé-
chainer I’hilarité générale, ou bien
créer des conditions telles que 'on
chercherait a éloigner l'orateur.
Imaginez!

Electricité = centrales nucléaires,
Tchernobyl, déchets, gachis, et ainsi
de suite. . .

Soviet = faillite des expériences éga-
litaristes et collectivistes, perversion
dans le centralisme bureaucratique,
étatisme, inefficacité, etc. . .

Le progres technique sans
borne et la démocratisation a ou-
trance font figure de source de pro-
blemes et de dangers publics. Pres-
que tous se jettent sur le passé, en
particulier pré-industriel, a la re-
cherche, sinon de modeles, du moins
d’inspirations prémodernes pour es-
sayer de construire des modeles cul-
turels de type postmoderne, marqués
du plus total scepticisme non pas tant
envers la technique en tant que telle
mais envers ses vertus civilisatrices,
et orientés vers un discret agnosti-
cisme politico-social.

Relisez donc ces phrases que
Mario Botta prononce un peu partout
dans le monde, avec un large succes:
«C’est un constat trés amer que de
devoir s’apercevoir que, méme si

nous sommes allés sur la lune, sur la
terre nous n’avons pas été capables
de fournir a 'homme de meilleures
maisons. Méme si I'on fait grand cas
des possibilités technologiques, nos
villes modernes, par rapport aux cités
historiques, n’offrent pas une meil-
leure qualité de vie.» Ou bien: «En
fait, vous aurez compris que toutes
ces prémisses refletent de ma part
une position critique face aux fausses
avant-gardes, aux fausses technolo-
gies et aux illusions d’un confort uni-
quement technique.»

Mise a part la difficulté de dis-
tinguer entre vraie et fausse avant-
garde, ou entre vraie et fausse tech-
nologie, chacun s’apercevra qu’il y a
désormais un abime entre ce discours
a la Botta et les axiomes du moder-
nisme.

Mais, c’est ainsi.

Désormais, il n’y a plus personne,
parmi ceux qui comptent, qui veuille
se reconnaitre, ni idéologiquement,
ni politiquement, ni architectonique-
ment, dans les postulats authentiques
de la modernité.

Et en avant donc avec I'his-
toire qui, éjectée par la fenétre (en
méme temps que tout formalisme
académique, les Beaux-Arts, le lavis
et le classicisme) aux temps des révo-
lutions sociales et formelles, est reve-
nue par la grande porte apres 1968.

Et en avant donc, a coups de
citations, avec les éléments structu-
rels et formels des diverses périodes
du passé et des architectures régio-
nales.

Adieu... «’architecture qui
sera immense et unitaire, par mers et
continents, sous un seul signe!» (L.C.
1929)

Et en avant donc avec les nou-
velles modes d’une architecture qui
établit des rapports, d’un coté, tou-
jours plus lointains et méfiants par
rapport aux instances sociales et, de
I'autre, toujours plus étroits et en al-
légeance aux détenteurs du pouvoir
réel (institutions, banques, grandes
sociétés financieéres et de distribu-
tion).

Les architectes sont devenus
plus malins par rapport a I’architec-
ture, a I'idéologie et a la politique.

Les meilleurs d’entre eux cul-
tivent, avec succes, leur propre disci-
pline et ne se compromettent plus
dans de grandes croisades plané-
taires.

Ils usent et abusent de I’his-
toire, un peu par ignorance pardon-
nable, un peu par ruse, un peu aussi
avec un indéniable raffinement
formel.

Les plus doués, avec fort bon
golt.

Ce que I'on appelle les mou-
vements sociaux ont tendance a igno-
rer Parchitecture, voire a étre contre,
dans la mesure o, en pratiquant I'a-
malgame, ils accusent les architectes,
étiquetés comme modernes, de ne
commettre que des désastres dans la
ville et sur le territoire.

C’est la raison pour laquelle il
semble qu’il n’y ait plus le moindre
terrain d’entente entre les aspirations
du peuple (ou des mouvements ou
des partis) et les aspirations de I'ar-
chitecture, comme c’était par contre
le cas de Hannes Meyer, de Hans
Schmidt, des architectes des Hofe
viennoises ou, plus tard, d’Oscar Nie-
meyer Soares et de Lucio Costa.

L’aspect cosmopolite et le
désengagement politique s’accompa-
gnent naturellement d’un éclectisme
des expériences formelles. En fait, je
ne prétends pas porter un jugement
de valeur: je constate.

Le cycle de la modernité est
idéologiquement et formellement
fini.

Seuls les épigones des épi-
gones pleurnichent encore et produi-
sent des ouvrages a bout de souffle.

On m’objectera certaine-
ment: «Mais alors comment se fait-il
que, dans les projets les plus récents,
on retrouve de plus en plus souvent
les formes des années vingt et trente
inspirées des Arts Déco, du rationa-
lisme radical, voire du constructi-
visme?»

Selon moi, ces résurgences
sont un peu comme cette réappari-
tion des frontons et des colonnes néo-
classiques.

Deés lors qu'on admet que
I’histoire n’est qu’un immense réser-
voir d’expériences auquel la culture
architectonique peut puiser pour ré-
soudre ses problemes nouveaux, il
devient évident que I'on est en droit
de puiser a tous les niveaux de celui-
ci: des couches les plus profondes (les
antiquités classiques et populaires)
jusqu’aux couches les plus superfi-
cielles (la modernité), avec la méme
liberté d’action.

Le choix n’est qu'une ques-
tion d’orientation idéologique per-
sonnelle, voire de gott, dans le cadre
plus général d’une attitude culturelle
qui légitimerait la citation, la réfé-
rence, les affinités électives person-
nelles.

Tout ceci est fort, fort diffé-
rent de ce qui se passait lorsque les
architectes croyaient en une possible
unité de doctrine qui se serait appli-
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quée a I’échelle internationale; lors-
que les progressistes de tous les pays
révaient d’'une démocratie sociale de
dimensions tout au moins euro-
péennes; et lorsque les simples ci-
toyens ne pouvaient compter sur au-
cune prévoyance sociale, prévoyance
qu’aujourd’hui les nations les plus
avancées garantissent a tout un cha-
cun, de la naissance a la mort.

Non, je crois vraiment que
cette modernité est bien finie, et ceci
depuis pas mal de temps. Tita Carloni

Franz-Joachim Verspohl

Goethe a
Vérone 1786

Lvbvs Qvem lraur appEanT 1L Calao,

Voir page 22

Pour Goethe, 'amphithéatre
de Vérone fut «le premier monument
antique d’importance» qu’il vit lors
de son voyage en Italie. Il le fascina
au point qu’il le visita successivement
deux fois. II lui parut «étrange» qu’il
ait quelque chose de «grand» en soi
bien «qu’il n’y ait en fait rien a y
voir». Finalement, il découvrit que
I’édifice n’était pas fait pour étre vu
vide, mais rempli d’occupants qui de-
venaient eux-mémes son «orne-
ment»; car «chaque regard peut per-
cevoir la simplicité de I'ovale de la
maniere la plus agréable et chaque
téte sert a mesurer combien I'ensem-
ble est gigantesque»: «En fait, un tel
amphithéatre est exactement fait
pour que le peuple s’impose a lui-
méme, pour que ce peuple se joue de
lui-méme.» Apres sa seconde visite
des arénes, Goethe découvrit la clé
expliquant la genese de la forme ar-
chitecturale. Au pied de I’enceinte
urbaine, il observa des joueurs de
ballon autour desquels presque 5000
spectateurs s’étaient groupés en for-
mant un «amphithéatre naturel spon-
tané». Il s’étonne que ces jeux ne se
déroulent pas dans les arénes «ou la
place serait si belle!», bien qu’il sache
qu’elles avaient servi en 1771 a une
cérémonie de I'Empereur Joseph II
et que les habitants de Vérone ne
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pouvaient plus en disposer librement.
Méme I'empereur était «profondé-
ment troublé par ces arénes remplies
de spectateurs, car le public lui appa-
raissait comme une masse homogeéne
et non pas comme une formation hié-
rarchisée. ~Au  contraire, pour
Goethe, I'ovale des gradins s’asso-
ciait a la faculté d’initiative person-
nelle et a I'action ordonnatrice et pla-
nificatrice du comportement des
foules, ce qu’il explique en disant:
Aussitot «que quelque chose de spec-
taculaire se déroule au sol, tous ac-
courent, ceux de derriere cherchant
par tous les moyens a se placer plus
haut que ceux de devant: on grimpe
sur des bancs, traine des tonneaux,
s’approche en voiture, empile
planche sur planche, occupe une col-
line voisine et treés vite un cratére se
forme.»

Paris 1790

La manifestation de sponta-
néité constructive que Goethe décou-
vre la-bas, ou une foule de curieux se
groupe en amphithéatre spontané,
est aussi la dominante qui entre en
résonance lors de 'aménagement des
premieres arénes modernes. Pour la
Féte de la Fédération en 1790, les Pa-
risiens remodelent le Champ de Mars
en un gigantesque cirque romain, sur
les talus duquel des gradins en gazon
donnent place a presque 600000
spectateurs. Outre 12000 ouvriers ré-
guliers, plus de 180000 citadins ont
participé aux travaux de nivellement
et de terrassement. A [l'aide de
brouettes, des volontaires de toutes
les classes sociales transportérent des
montagnes de terre en chantant des
airs patriotiques tout en travaillant.
L’ancienne aire d’exercice qui, par
excellence, représentait le régne de
I’Ancien Régime devait devenir une
place des fétes interdisant toute asso-
ciation a un quelconque symbole féo-
dal. Méme si cela se réalisa sous la
forme d’une installation circulaire, le
peuple ne pouvait plus, pendant la
féte, «se jouer de lui-méme». Au
contraire, dans un acte d’Etat mis en
sceéne comme un spectacle, il dut pré-
ter serment a une constitution qui éli-
minait justement la plupart des spec-
tateurs de toute participation active a
la vie politique. Au lieu de cela, il
devait «s’étonner de lui-méme» cons-
tatait déja Goethe «habitué qu’il était
a se voir marcher en désordre, a se
trouver dans une cohue sans ordre ni
discipline particuliere, la béte multi-
céphale, aux idées confuses, hési-
tante, errant ¢a et 1a, se voit réunie en
un corps plein de noblesse, destinée a

I'unité, liée et fixée en une masse,
telle une créature animée d’un es-
prit.» Ainsi, I'aréne pouvait devenir
I'institution morale de la masse, sa
forme comprise comme égalitaire
pouvant étre associée a des événe-
ments dont I'influence n’est pergue
«qu’incidemment».

Le «Colisée» d’Etienne Louis

Boullée

Boullée avait déja découvert
la portée de ce fait dans la France
prérévolutionnaire et ce faisant, il
pouvait s’appuyer sur la politique de
certaines cours princieres libérales.
Dans son «Essai sur I'art» I'architecte
commente le projet d’aréne comme
une entreprise nationale:

«Ce n’est effectivement pas
toujours par la peur du gendarme que
'on tient les gens. II faut leur propo-
ser des distractions efficaces qui les
détournent du mauvais chemin.
Quelle pourrait-étre la nature de
telles distractions? Des jeux natio-
naux. Oui, des jeux nationaux, car
tout ce qui s’offre a nos sens se trans-
met a notre dme. Tel est le principe
d’apres lequel les spectacles d’une na-
tion devraient étre orientés. Si 'on
procede de la sorte, on a indubitable-
ment un moyen efficace de former et
de maintenir les bonnes meeurs. Les
jeux nationaux sont nobles et impo-
sants; I’ame du citoyen s’éleve et s’é-
pure aux yeux de tous... Qu'on se
représente 300 000 personnes rangées
dans un amphithéatre, ot aucun ne
peux se soustraire aux yeux de la
masse. Cette disposition conduirait a
un effet unique. La beauté de ce
spectacle étonnant partirait des spec-
tateurs eux-mémes.»

Tout comme Goethe, Boullée
place P'attrait de I'aréne dans le fait
que chaque téte sert de «mesure».
Mais en méme temps, il élargit cette
propriété en ce sens qu’aucun des
spectateurs présents dans le stade ne
peut échapper. IlIs se contrdlent réci-
proquement dans la mesure ou ils ju-
gent de leurs réactions en fonction
des événements se déroulant dans le
stade.

Dans le visiteur du stade,
Boullée voit en fait, non seulement le
témoin passif des activités présen-
tées, mais aussi le participant poten-
tiel. L’historien Gabriel Brottier, col-
legue de Boullée, signale d’ailleurs
que dans I'aréne, on a I'impression
«que 250000 spectateurs conduisent
250000 chars.» L’atmosphére du
stade éveille I'impression d’un jeu
complexe d’interactions qui fait ou-
blier I'action directrice des organisa-

teurs. Afin qu’une telle impression ne
puisse se développer, Boullée sou-
haite que les représentations de I'a-
réne soient «variées» et «nom-
breuses». Elles vont des exercices de
gymnastique pour jeunes jusqu’a la
présentation de nouveautés scientifi-
ques en passant par des parades mili-
taires, des remises de prix, des pré-
sentations d’objets d’art et de ma-
quettes d’édifices. Ainsi pour Boullée
comme pour Brottier, il était facile de
se référer a la Rome Impériale qui, la
premiére, avait apporté ’architecture
de I'amphithéatre, car ils mettaient
totalement leurs projets de construc-
tion au service du nationalisme de la
Révolution francgaise.

Napoléon Ier et I'ép

suivante

Pour Napoléon Ier, il n’en fut
que plus facile de cultiver I'idée de la
construction de stades, car cette
tache architecturale permettait d’une
part, de libérer des impulsions bour-
geoises et d’autre part, de réactiver
des moments impériaux. En 1811,
fort de ses succes, I'empereur avait
prévu que le Champ de Mars, sym-
bole de la République sous la Révo-
lution, deviendrait le centre de son
Etat. De grands travaux devaient
transformer I’ensemble amphithéa-
tral en un nceud de voies de commu-
nication. Pour le remplacer, une
arene circulaire devait étre créée sur
les Champs-Elysées, entre la Place de
la Révolution et I'Etoile. Alors que le
plan parisien resta a I’état de projet,
Napoléon Ier, apres s’étre fait nom-
mer Roi d’Italie, réussit a exécuter un
stade a Milan. En 1807, d’abord amé-
nagée provisoirement, l'aréne fut
inaugurée par une naumachie. Les
batiments édifiés jusqu’en 1827, un
portique a colonnes avec loge impé-
riale, un portail d’entrée en forme
d’arc de triomphe avec carceri flan-
qués de deux tours entourent une
piste de combat elliptique ayant I'am-
pleur d’un stade moderne (326x125
metres) et sont reliés par des gradins
couronnés d’une aire de circulation
plantée d’arbres. Avec sa capacité de
30000 spectateurs, cet édifice est
resté un exemple pour de nombreux
autres projets jusqu’au 20eme siecle.
11 regroupait les idées de Goethe et le
programme de Boullée, ’expérience
de la Féte de la Fédération a Paris en
1790, ainsi que des manifestations qui
suivirent. Pour les Etats nationalistes
et industriels, il était un moyen prati-
cable permettant d’intégrer dans un
consensus unique les groupes et mi-
lieux sociaux ne participant pas direc-
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tement aux processus de décision de
la société.

Presque toutes les capitales
du 19¢me siécle furent dotées d’hip-
podromes, d’arenes pour les manifes-
tations les plus diverses, ainsi que de
grandes halles comme par exemple
I’Albert-Hall a Londres édifié entre
1867 et 1870; intentionnellement, ils
«imitaient les amphithéitres anti-
ques» et attiraient le public avec des
attractions et des spectacles a sensa-
tion. L’efficacité des ces amphithéa-
tres était renforcée par des foires et
expositions, de sorte qu’il n’était pas
étonnant que le batiment de I'Exposi-
tion Internationale de Paris en 1867
correspondit a la forme amphithéa-
trale de la place: Le Champ de Mars
transformé en aréne se présente alors
avec une architecture de fer et de
verre; autour d’une cour ovale oblon-
gue s’organisent sept coursives cou-
vertes dans lesquelles sont exposées
les marchandises. Cette architecture
de foire reproduisant fideélement la
forme des galeries d’une aréne était
économiquement peu favorable, car
il était difficile de réutiliser les pieces
métalliques courbes pour d’autres ba-
timents. C’est pour quoi le projet de
James Bogardus pour I’Exposition
Internationale de New York qui pré-
voyait également un complexe bati
ovale dont les facades reprenaient in-
tentionnellement le modele du Coli-
sée de Rome, fut rejeté. Le spectacle
collectif et le monde commercial ne
pouvant étre ainsi combinés, on cons-
truisit par la suite des halls de foire et
des amphithéatres séparés, mais
proches les uns des autres qui autori-
saient la double satisfaction des aspi-
rations de «consommation culturelle»
que Boullée espérait encore apaiser
dans un Colisée. La présence de pu-
blicité dans les stades et halles de
sport témoigne du fait qu’aujourd’hui
encore les manifestations de masse et
le monde commercial restent appa-
rentés. La participation des specta-
teurs a I’événement sportif doit tou-
jours se refléter dans la consomma-
tion, tout comme la performance per-
sonnelle et I'efficacité matérielle se
compleétent.

A Torigine, les grandes mani-
festations sportives comme les olym-
piades étaient donc couplées a des ex-
positions internationales. Cette filia-
tion est aujourd’hui superflue, car
aux plans de I'architecture, de I'orga-
nisation et du sport lui-méme, les
fétes sportives sont devenues des
spectacles a sensation.
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La «Maison du Peuple» de

Bruno Taut, 1920

Au moment précis ou le sport
s’émancipe et ou la construction des
édifices sportifs devient une architec-
ture du rassemblement des masses, il
n’en est que plus surprenant de voir
Taut se souvenir de I'unité entre la
performance et son spectacle pronée
par Boullée. Son projet de maison du
peuple réunit de nouveau les couples
d’événements: «Echange des expé-
riences/évaluation des meilleures per-
formances — féte populaire/aréne de
représentation». Pour lui, la tribune
de conférencier mobile a la pointe de
la fleche d’une grue, ainsi que les
ponts €lévateurs sont aussi impor-
tants que les salles d’exposition et les
laboratoires, que les parcs de distrac-
tion et les voies d’acces.

Le projet de Taut fait partie
d’une série de planches portant le ti-
tre: «Die Auflosung der Stidte oder
die Erde eine gute Wohnung» (La
disparition des villes ou la terre, un
bon logis) ou encore: der Weg zur al-
pinen Architektur» (Le chemin vers
I’architecture alpine) parue en 1920 a
Hagen. Dans des études nonchalam-
ment tracées qui n’en paraissent que
plus géniales, Taut esquisse une si-
tuation utopique du monde. Il n’y a
plus d’Etats, plus d’ennemis ni de
guerres: «Quelle société pourrait
maintenant dire: Halte! Ne franchis-
sez ni cette riviére ni cette montagne!
Grace a la peine de tous, la terre est
construite et irriguée régulierement —
partout I’habitat se disperse entre les
océans et les foréts. Les grandes arai-
gnées (les villes) ne sont plus que le
souvenir d’une préhistoire et avec
elles les nations. La ville et I'Etat ont
disparu I'une avec I'autre. La patrie a
été remplacée par le pays natal et
chacun le trouve 1a ou il travaille. 11
n’existe plus ni ville ni campagne pas
plus que de guerre ni de paix. On
ignore les abstractions qui conférent
de la puissance sur la vie, le travail, le
bonheur et la santé. Les intéréts com-
muns naissent de Iaffinité naturelle
dans T'action et la vie et ils créent
leurs installations propres qui assu-
rent la protection, I'échange, le per-
fectionnement et le développement,
par exemple la Maison du Peuple.»

Les similitudes apparaissant
au premier abord avec les principes
de Boullée dans son projet de stade
deviennent relatives si on les com-
pare aux formules de Taut. Alors que
pour Boullée I'aréne était le «point
de rencontre des citoyens», chez Taut
elle se propose d’étre «le lieu de ras-
semblement des travailleurs». Alors

qu’elle offre 1a «des distractions effi-
caces», elle est ici espace «d’échange
des expériences». Dans celle-la on
«honore les meilleures perfor-
mances», dans celle-ci on se propose
de «mettre a I'épreuve». La diffé-
rence entre les deux intentions se ren-
force encore en ce sens que Boullée
se représente le déroulement d’une
réunion de masse sur la base d’une
réception unilatérale. Le désir d’acti-
vité du public doit étre canalisé de
maniére a ce que celui-ci intériorise
les valeurs impliquées dans les émo-
tions sensuelles induites par le specta-
cle. Taut par contre comprend les
foules comme des individualités ma-
jeures qui n’ont pas a recevoir de le-
¢ons, mais choisissent raisonnable-
ment entre le plaisir et le travail.
C’est pourquoi dans son aréne, la
communication se déroule sur plu-
sieurs plans et de maniére opération-
nelle.

Utilisant des moyens techni-
que-esthétiques et par le biais d’expé-
riences optiques, acoustiques et tacti-
ques, le stade de Boullée a pour role
«d’unifier» un public encore hétéro-
gene. Taut par contre ne spécule pas
sur une unanimité mise en scéne sug-
gestivement par un processus de ré-
ception unidimensionnel, mais utili-
sant des moyens techniques-esthéti-
ques, il recherche I'équilibre des inté-
réts.

La Cavea

Le fait que suggestion et
émancipation, hystérie et raison
soient possibles dans I’aréne est no-
tamment di a la forme de cette der-
niere. Grice a celle-ci, la Cavea,
Goethe appelle le volume du stade
«cratére», permet chez le spectateur,
I’épanouissement de certaines qua-
lités optiques et tactiques rendant son
absorption ou son émancipation plus
aisées. Le public assis en face de lui-
méme a I'impression d’'une communi-
cation réciproque. Grace a la disposi-
tion amphithéatrale des sieges, les
spectateurs entourent les combat-
tants tout en se regardant réciproque-
ment. Selon I'influence de la pression
extérieure ou intérieure, cette situa-
tion de départ peut conduire a des
réactions diverses: I'attitude de juge
peut dégénérer en parti pris aveugle,
en agression. Mais pour que ce com-
portement intervienne, il faut que le
spectateur assis en face sorte de son
réle d’adversaire potentiel et fonc-
tionne comme écho. Les moyens
techniques-esthétiques de telles prati-
ques se sont affinées depuis I’ Anti-
quité: les claques ont fait place aux

médias, les encouragements verbaux
aux supercheries optiques. Pourtant,
l'aréne reste une aventure. C’est
pourquoi il y aura toujours des so-
ciétés qui les refuseront ou en feront
des prisons, car elles ne peuvent tolé-
rer que le peuple «se joue de lui-
méme».

Remarques:

Pour toutes les citations et documents, voir
Franz-Joachim Verspohl: Les stades de
I'’Antiquité a nos jours. Régie et expé-
rience spontanée des masses, Giessen
1976.
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