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Die entriickte
Moderne

«Berlin 1900-1930, Architek-
tur und Design», Riickblick
auf eine Ausstellung in New

York und Berlin

Berlin, zwischen 1900 und
1933 eine der kulturell produktivsten
Stiadte Europas, hat es trotz mancher
ideologischen Gefechte um das Erbe
der Moderne bis in die Gegenwart
verstanden, die vielfiltigen Impulse
der Avantgarde im Wohnungsbau, in
der bildenden Kunst und im Design
als wichtige kulturelle Exporttrager
lebendig zu halten. Die Ausstellung
des IDZ Berlin «Berlin 1900-1933.
Architektur und Design» verkniipft
jedoch weniger die politischen und
sozialen Kontraste einer Epoche mit
dem Glamour ihres Designs, viel-
mehr gleicht die von Tilmann Bud-
densieg fiir das Cooper-Hewitt Mu-
seum der Smithsonian Institution in
New York konzipierte Ausstellung
einer seridsen, ein wenig gealterten
Klassikershow, die, zeitlos und von
ihren sozialen Bindungen und Ver-
pflichtungen geldst, den Sammellei-
denschaften heimlicher Liebhaber
der Moderne dient. Professor Bud-
densieg ist mit dieser Konzentration
auf das Unikat mehr den Wiinschen
der amerikanischen Leihgeber als
den Intentionen der Kiinstler gefolgt,
die mit ihren seriell hergestellten Pro-
dukten den Qualititsstandard der
Massenprodukte anheben wollten.
Die Verpflichtung des IDZ, die ame-
rikanische Ausstellungskonzeption in
allen ihren Teilen zu iibernehmen,
erweist sich in Berlin als eine schwer-
wiegende Hypothek. Statt mit einer
sozialpolitischen und kulturellen Of-
ferte die Aktualitit der Moderne zu
iberpriifen, begniigten sich Tilmann
Buddensieg, Fritz Neumeyer und
Angela Schonberger mit einer chro-
nologisch gegliederten Exponaten-
schau. Doch mit der Nihe zum Ob-
jekt haben sich die Ausstellungsge-
stalter zugleich von den geistigen Zie-
len der Avantgarde entfernt; die we-
nigen, sparsam gesetzten Texthinwei-
se verstirken den Eindruck des Mu-
sealen. Die Moderne ist dem Alltag
entriickt, die Klassiker sind ihrer so-
zialen Verpflichtung enthoben.

Die Signatur des Kiinstlers
war -untrennbar mit dem Firmenzei-
chen verbunden. Der Deutsche
Werkbund, stets auf der Suche,
Kunst und Okonomie zu verséhnen,
entwickelte zusammen mit fort-
schrittlichen Kiinstlern und Wirt-
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schaftsunternehmern ein Arbeitspro-
gramm mit dem Ziel, dem steigenden
Verbrauch an Massengiitern zu ei-
nem hoheren Prestige zu verhelfen.
Das zweifellos hohe Niveau
der Gebrauchsgiiter — so Wilhelm
Wagenfelds Teeservice oder die Ent-
wiirfe von Trude Petri und Margueri-
te Friedlaender fiir die KPM Berlin —
hilt jedem Vergleich mit neuen Pro-
dukten stand, provoziert aber auch
die Fragen, warum aus solchen preis-
gekronten Entwiirfen nicht Massen-
artikel fiir den gehobenen Gebrauch
geworden sind. Ein durchgehendes
Manko der Ausstellung: Die Verbin-
dung von Entwurfsintention, Pro-
duktherstellung und Vermarktung
wird nur partiell vermittelt. Die eso-
terischen Zeichnungen von Hablik,
Max Taut und Hans Scharoun in der
«Glasernen Kette», die soziale Uto-
pien mit Welterlosungstraumen zu
vermischen suchten und dann wenige
Jahre spater grossartige, benutzerge-
rechte Siedlungen fiir Arbeiter und
Angestellte bauten — die Motive fiir
ihre Wandlungen bleiben in der Aus-
stellung unkommentiert. Mitunter

wird durch die Konfrontation der Ge-
genstinde die Position der Kiinstler

Teekessel, als Einzelobjekte prasentiert

(2]
Stiihle von P. Behrens (links) und von H.
Muthesius (rechts)

erhellt. Peter Behrens’ wuchtige
Stiihle und Hermann Muthesius’ fein-
gliedriger Thronsessel belegen, dass
es nicht nur um Gestaltungsfragen
geht, sondern dass den Kiinstler auch
die Frage nach einem angemessenen
Lebensstil bewegt. Und wie schnell
sich gerade im Design die Entwick-
lung von einer emotionsbeladenen
Form zur puritanischen Schlichtheit
vollzieht, spiegelt sich nicht zuletzt
im Zifferblatt einer Siemensuhr wi-
der. Die 24 Ziffern des bauchlastigen
Weckers von Peter Behrens sind bild-
kraftige Zeichen, das Zifferblatt hat
sich noch nicht dem rationalisierten
Zeitbegriff untergeordnet, der weni-
ge Jahre spéter im anonymen Ziffer-
blatt der Siemensuhr seinen Aus-
druck findet. Der Rationalisierungs-
prozess hat seine Spuren im Zeitbild
hinterlassen.

Der Verzicht auf jede ideolo-
gische Interpretation bedeutet zu-
gleich auch eine Vernachléssigung ei-
nes Teiles der Produktionsgeschich-
te: Artikel, die fiir den Alltag konzi-
piert werden, verlangen auch nach ei-
ner produktbezogenen Ausstellungs-
konzeption: O. M. Ungers iiberdehnt
mit einer monumentalen Kartonar-
chitektur als Zwischenwand die oh-
nehin lange Raumflucht der Orange-
rie, ohne allerdings die gestalteri-
schen Moglichkeiten der Wandtiefen
auszuschopfen. Anstatt durch ein
Modulsystem leichter, montierbarer
Stellwande auf die Eigenart der un-
terschiedlichen Objekte einzugehen,
benutzt Ungers die Zwischenwand,
um eine Ausstellung in der Ausstel-
lung zu machen, was die Unikate in
den Rang von Sammelstiicken ver-
setzt. So ist ein Staubsauger der AEG
in einem kleinen Tempelchen aufge-
stellt — in der so ernst gemeinten Aus-
stellung ein verungliicktes Apergu.

Dass die Ausstellung trotz
Ungers’ schwergewichtiger Verblen-
dungsarchitektur nicht nur kritische
Einwénde provoziert, sondern gera-
de durch das Aussparen sozialer und
kultureller Wechselbeziehungen zum
Nachdenken anregt, ist eher ein un-
gewollter Nebeneffekt. Thr eigentli-
ches unerschlossenes Potential liegt
in der Qualitét ihrer Objekte begriin-
det. Schon darum wire es fir das
Verstindnis jiingerer Besucher niitz-
lich gewesen, zwischen ésthetischem
Anspruch der Objekte und sozialem
Impetus der Designer und Architek-
ten eine Verbindung herzustellen.
Getragene Gelassenheit scheint gera-
de am Ort der Entstehungsgeschichte
weltfremd und unangebracht.

Gerhard Ullmann, Berlin

Frei stehende
Objekte im Park

Umbau und Erweiterung

staatliches Lehrerseminar in

Thun, 1986, Architekten:

Atelier 5, Bern

Das alte Schulgebdude war
seit Jahren ungeniigend, um alle not-
wendigen Funktionen des Unter-
richts aufzunehmen. Als Provisorien
dienten zwei nahe gelegene Villen.
Die Notwendigkeit, sich durch den
Park von einem Gebédude zum ande-
ren verschieben zu miissen, wurde
mit der Zeit zur Gewohnheit und ei-
ne Charakteristik der Schule, die von
den Architekten bei der Planung der
Erweiterung iibernommen wurde.
Die Turnhalle, die Bibliothek, die
Arbeitsraume und die Verwaltung
finden in ebenso vielen getrennten
Gebiuden Platz, die langs der Haupt-
allee des Parks angeordnet sind und
zusammen mit einer der bestehenden
Villen einen Innenhof bilden. Mit
diesem Eingriff wird also der Park
oder besser das «Spazieren im Park»
zum qualifizierenden Moment fiir
den Entwurf und zum téglichen Er-
lebnis fiir deren Benutzer.

Diese Grundidee, eine Reihe
von unabhingigen Gebduden in den
Park zu setzen, wird zusitzlich be-
tont: jedes ist als ein fiir sich stehen-
des Objekt qualifiziert, als einzelnes
Element, das lings des Weges pla-
ciert ist ohne spezielle Beziehungen
zum benachbarten. Die formale
Strenge in der architektonischen
Grundhaltung ist demnach als Ab-
sicht zu verstehen, um die Idee zu
vermitteln. Daraus ergibt sich auch,
dass jedes «architektonische Objekt»
gemiss einer genauen Geometrie
realisiert ist; es sind einfache Kuben
aus Stahlbeton, die in ihrem Inneren
die verschiedenen Funktionsraume

o
Das Werkhaus

Im Vordergrund die Verwaltung, hinten
das Werkhaus

Situationsplan

o
Detailansicht der Ostfassade des Werk-
hauses
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Grundrisse Turnhalle: 1 Korridor, 2 Leh-
rerzimmer, 3 Garderobe/Dusche, 4 WC, 5
Sanitdtszimmer, 6 Aussengerdteraum, 7
Unterstation, 8 Garderobe, 9 Dusche, 10
Putzraum, 11 Turnhalle, 12 Geriteraum,
13 Laftungszentrale
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