Zeitschrift: Werk, Bauen + Wohnen
Herausgeber: Bund Schweizer Architekten
Band: 74 (1987)

Heft: 3: Unheimeliges fur die Stadt = Rien d'intime pour la ville = No intimate
athmosphere with urban spaces

Artikel: Wie eine gutbirgerliche Villa : Einfamilienhaus in Zirich, 1986
Autor: Fumagalli, Paolo
DOl: https://doi.org/10.5169/seals-56157

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 18.11.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-56157
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Architekten: Dolf Schnebli und
Tobias Ammann, Ziirich und Agno
Mitarbeiter: Paolo Kolliker

Wie eine gut-
biirgerliche Villa

Einfamilienhaus in Ziirich,

1986

(Texte francais voir page 65)

Was ist eine Villa? Diese Fra-
ge wird sich wohl der Betrachter die-
ses streng geometrischen architekto-
nischen Objektes stellen. Es steht
fest im Boden verankert und wird
oben durch ein Gesimse, unter wel-
chem vier rigoros symmetrische Fas-
saden angeordnet sind, abgeschlos-
sen. Wir wissen, dass zur Zeit des an-
tiken Roms die Villa das Wohnhaus
des reichen landwirtschaftlichen
Gutsbesitzers war, wie etwa die Villa
Adriana in Tivoli. Aber die histori-
sche Information hilft uns wenig, die-
se Architektur am Stadtrand von Zi-
rich zu verstehen. Dieser Bautyp war
zur Zeit der Renaissance sehr ver-
breitet, vor allem in ldndlichen Ge-
genden Norditaliens, wo er sich oft
prunkvoll darbot. So die Villen Palla-
dios. Aber auch wenn man von dieser
Tatsache Kenntnis hat, bringt sie ei-
nen dem Verstindnis des Begriffes
Villa nicht naher. Und wie weiter?
Erst am Schluss der Erkldrungen zum
Stichwort «Villa» finden wir endlich
die gesuchte Definition: Villa bedeu-
tet die Residenz des gehobenen Biir-
gerstandes des 19. Jahrhunderts. Sol-
che Wohnhéuser liegen am Stadt-
rand, sind keine bewirtschafteten
Gutsbetriebe mehr, sind dreigeschos-
sig, zeichnen sich durch raffinierte
symmetrische Fassaden aus und lie-
gen in der Mitte eines Parkes, der
durch hohe Gitterzaune begrenzt ist.
Am Ende des 19. Jahrhunderts und
zu Beginn des 20. Jahrhunderts wird
die Villa zum Symbol der Distanz des
gutsituierten Biirgertums gegeniiber
dem gemeinen Volk, sie wird gleich-
bedeutend mit der elitiren Verweige-
rung, sich im Geschaftszentrum und
inmitten des Verkehrs zu «beschmut-
zen», sie wird geradezu zum Aus-
druck einer idyllischen Alternative
zur Verstadterung. Die Villa wird so-
mit Prunkbild einer sozialen Position
und eines unbestrittenen Reichtums.

Es handelt sich dabei um ei-
nen architektonischen Ausdruck, der
sich grundsatzlich unterscheidet von
den in spéteren Jahrzehnten erbauten
Einfamilienhdusern, die nicht mehr
von einem Park umgeben sind, son-
dern von einem einfachen Garten,
vielleicht mit Schwimmbad. Diese
Haéuser sind zwar immer noch kost-
spielig und luxurids, aber sie ver-
schwinden «demokratisch» im vor-
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stadtischen Landschaftsbild. Diese
Tarnung aber haben Schnebli und
Ammann bei der Projektierung die-
ser Villa nicht angewandt. Sie geben
ihr kein bescheiden demokratisches
Aussehen, sie unterteilen sie nicht in
kleine, anonyme Teilvolumen. Diese
Architektur vermittelt nicht den
Geist eines kleinbiirgerlichen Funk-
tionalismus. Sie erscheint als ein ein-
ziges Volumen, das sich absetzt ge-
geniiber dem Baubestand und der
Natur in seiner Umgebung. Das Haus
wird zur Villa, sobald es die Verkor-
perung von etwas Andersartigem
darstellt: Architektur als Représenta-
tion.

Wohlverstanden handelt es
sich hier keineswegs um einen
Fremdkorper in der modernen Archi-
tektur oder um eine Absage an den
reinsten «sozialen» Stil, den Rationa-
lismus. Man denke nur an die vor-
nehme Einsamkeit der Villa Savoie,
an den Marmor der Villa Tugendhat
oder an die strahlende Weisse der
Villa Malaparte. Hier jedoch stellen
wir sofort fest, dass es sich um etwas
anderes handelt. Denn wéhrend sich
die dussere Niichternheit der Villa
Savoie im Inneren zu einem komple-
xen rdumlichen Gebilde wandelt, das

Ansicht der Ostfassade

2]

Fensteranordnung der Nordfassade

(3]
Ansicht vom Parkeingang an der West-
fassade

Situationsplan
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triigerisch durch vier gleiche Fassa-
den getarnt wird, besteht hier eine
gedankliche Kohirenz zwischen der
Klassik des architektonischen Bau-
korpers und dessen innerer Organisa-
tion.

Der Baukarper stellt ein kom-
paktes Parallelepipedon dar, mit qua-
dratischem Grundriss und muralen
Fassaden mit kleinen Offnungen.
Diese Fassaden werden oben durch
ein vorspringendes Gesimse abge-
schlossen. Die Konstruktion stellt
keinen Wiirfel dar, und es ist ledig-
lich den einschrinkenden Vorschrif-
ten des Baugesetzes zuzuschreiben,
dass sie aus zwei anstatt drei Ge-
schossen besteht. Diese Tatsache dn-
dert aber nichts daran, dass durch ei-
nen gekonnt eingesetzten Kunstgriff,
ndmlich durch eine Anordnung der
Fenster, die es verunmoglicht, die
Zahl der Geschosse von aussen abzu-
lesen, der Eindruck entsteht, dass es
sich hier um ein dreigeschossiges Ge-
bdude handle. Dieses Streben nach
einem idealen Baukorper wird zum
Drang nach reiner Geometrie, wel-
che durch das Weglassen vorsprin-
gender Baukorper oder Einschnitte
in den Baukubus augenfillig unter-
strichen wird. Diese strenge Kompo-
sition vertragt sich schlecht mit allfal-
lig zugefugten Bauelementen: so
driickt der Halbzylinder der Talfassa-
de eine vollkommen andere formale
Sprache aus, und dies absichtlich, um
sich vom bestehenden Baukorper zu
distanzieren. Die hier vorliegende
Komposition, die man geradezu as-
ketisch nennen konnte, bestitigt sich
auch in der Dachlosung: es liegt hier
keinesfalls ein Dachgarten vor im Sin-
ne eines bewohnbaren Aussenrau-
mes, in welchen die Innenrdume
iiberfliessen, vielmehr handelt es sich
um eine quadratische, abgesonderte
Fliche, mit dunklem Marmor belegt
und seitlich von einer mit Fensteroff-
nungen versehenen Mauer abge-
schlossen, weder die Himmelsrich-
tungen noch die Einteilung der
Raumlichkeiten im Innern sind ables-
; bar. Die Loslosung des Gebaudes aus
ﬁ seiner Umgebung wird zudem durch
‘ die Gestaltung des Gartens unterstri-
chen: dieser — von Mauern umgeben
— versteht sich als Sockel und wirkt
als kiinstliches Element gegeniiber
der umliegenden Natur. Die vorlie-
gende Architektur hat kaum mehr et-
was zu tun mit den ersten Werken
von Schnebli und Ammann, bei de-
nen der Einfluss Le Corbusiers offen-
sichtlich war. Dem Betrachter wird
die zunehmende Verflachung der ex-
pressiven Formensprache bewusst,
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die sich schon im Rahmen eines an-
deren Bauobjektes und einer ande-
ren Thematik derselben Architekten
bemerkbar machte: bei den Wohn-
hausern von Wiirenlingen. Die For-
mensprache der frithen Werke, durch
die Verwendung verschiedener Bau-
materialien zusétzlich bereichert, hat
einem ausgewogenen Gleichgewicht
klassischer Art Platz gemacht, wel-
ches seine Ausdruckskraft durch die
Masse des Volumens erhélt. Hier
scheint uns ein Ausspruch von Adolf
Loos bestitigt: «Das Kunstwerk ist
revolutionar, das Haus konservativ.»

Die gestaltete Komposition
bestatigt die Entwurfsidee: die
Wucht des Volumens, das beinahe ei-
nen Wirfel darstellt (bei dem alle
Seiten identisch sind), bedingt, dass
alle Fassaden nach streng symmetri-
schem Muster entworfen sind, ohne
zwischen Vor- oder Riickfassade zu
unterscheiden oder zwischen Haupt-
und Nebenfassade. Diese Entwurfs- ool
idee wird auch in der Verteilung der
Innenrdume weiterverfolgt, indem
auch diese nach symmetrischem Mu-
ster gegliedert sind.

In der Mitte des Hauses liegt
der Treppenkern mit Lift, eine Kon-
struktion aus Eisen und Glas, die den
Tageslichteinfall durch das Oberlicht
bis ins Erdgeschoss ermoglicht. Kei-
ne ungewohnte Idee, die einem aber
trotzdem auffillt. Die Innenrdume,
nach klassischem Muster eingeteilt
(und nicht etwa nach Loos’ Idee vom
Raumplan), rufen nach einer zentra-
len Verteilzone, die einerseits von
aussen erreichbar ist und tiber welche
andrerseits alle Innenrdume erschlos-
sen sind. Demnach sollte sich im
Zentrum der Villa nicht die Treppe,
sondern ein leerer Raum befinden:
der architektonische Raum. Die T 1 - % TR
Schwierigkeiten, die in diesem Fall » ’ /R . ’ e i B e —
durch die Forderung, diesen zentra- v “ 4
len Raum freizuhalten, ihn aber
gleichzeitig mit der vertikalen Er-
schliessung zu versehen, fiir die Ar-
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Offnungen und Dachvorsprung im Dach-
geschoss
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Eingang mit Veranda an der Westseite
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chitekten entstanden, sind offensicht-
lich. Daher auch die erzwungen wir-
kende «Erfindung» des halbkreisfor-
migen, verglasten Baukorpers, wel-
cher notwendig wurde, um die Schaf-
fung einer Eingangszone zu ermogli-
chen. Dass dieser zentrale Raum der
Villa hitte freigelassen werden sol-
len, fillt weiter durch die problemati-
sche Wegfiihrung auf, mittels der
man das Wohnzimmer erreicht: man

muss die Treppe unterqueren, was
eine asymmetrische Bewegung be-
deutet!

Besondere Beachtung ver-
dient die Lichtfiihrung im Inneren
des Gebaudes. Einerseits das Licht,
das vom Dach her durch den Trep-
penkern einfillt, andrerseits dasjeni-
ge, welches durch die regelmissigen
Fenster der Fassaden gewonnen
wird. Die konstruktiven Details und
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die Art und Weise, wie der Rahmen
auf die Mauer trifft, erzeugen ein
sehr schones Licht. Dies vor allem im
Wohnzimmer, wo iiber dem Fenster,
das innen biindig mit der Aussen-
mauer angeschlagen ist, sich ein
Oberlicht befindet, seinerseits aussen
mit der Fassade biindig, das die Dek-
ke des Raumes mit strahlendem Licht
iberflutet.

Schnebli und Ammann woll-
ten — wie schon erwidhnt — ein elitires
Bauobjekt, eine ausdriickliche Re-
verenz an die Architektur des geho-
benen Biirgerstandes des vergange-
nen Jahrhunderts schaffen. Was uns
dabei erstaunen mag, ist die Wahl des
Konstruktionsmaterials. Ein Mate-
rial, das vornehmlich bei industriel-
len Bauten verwendet wird oder aber
bei kostengiinstigen Gebduden oder
solchen, die diesen Anschein erwek-
ken wollen: Kalksandstein. Hier wird
er jedoch in gekonnter Weise ange-
wandt, die Details sind sorgfaltig stu-
diert, die Konstruktion ist wertvoll:
die Kalksandsteine werden unten auf
einen hohen Marmorsockel gestellt;
das Weiss der Steine hebt sich auffil-
lig vom Schwarz des Marmors ab,
von welchem auch die Fenster um-
rahmt sind, ebenso von der dunklen
Farbe des Kittes der Dilatationsfu-
gen. Die Mauer ist in abwechselnden
Schichten konstruiert, so dass man
die Steine einmal von der Seite, ein-

mal von vorne sieht. Die Aussenmau-
er besteht aus zwei Schalen, wodurch
die statische Belastbarkeit erhoht
wird, was wiederum die Anzahl der
Dilatationsfugen vermindert. Die
Dicke der Aussenmauer erlaubt so-
mit die Aufnahme verschiedener se-
kundirer Bauteile, wie z.B. der Roll-
laden.

Dieses Werk, das frithere
Epochen der Architektur wiederauf-
leben ldsst, ist intellektuell konzi-
piert. Die Anwendung des Kalksand-
steins, an sich etwas Banales, wird
hier zur gewollten Veredelung und
Qualitit. Die Verwendung dieses
Baumaterials, das tiblicherweise den
Eindruck einer armseligen Architek-
tur erweckt, ist — so kann man ab-
schliessend feststellen — das offen-
sichtliche Zeugnis eines kulturellen
Erbes, das ansonsten bereits ver-
blasst scheint: ein Aufleben des for-
malen Ausdruckes und der Natur der
Baumaterialien im Sinne von Le Cor-
busier. Zeugen eines architektoni-
schen Kulturgutes, wie sie auch an-
derswo bei diesem Gebiude auftre-
ten. So etwa beim Gesimse in vorfa-
briziertem Beton, dessen hellblaue
Farbe sich von der Gesamtkonzep-
tion abhebt und einen anderen Ab-
schluss, eine andere Hohendimen-
sion, einen anderen Himmel sugge-
riert. Paolo Fumagalli

Eingangshalle
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Aufzug und Treppe liegen im Zentrum des
Hauses
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