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Eine Strukturanalyse

Bruno Reichlin

Eine Strukturanalyse

Das Einfamilienhaus von Le Corbusier und Pierre Jeanneret auf dem Weissenhof

Auch bei Le Corbusier hat die Funktionsanalyse die Untersuchung und Klarung der Nenner zum Ziel, die Teilen, Elemen-
ten und Funktionen des «systeme de structures» gemeinsam sind, d.h. die strukturalistische Anndherung, die eine Gesamtheit von
Phénomenen «nicht als eine mechanische Anhdufung, sondern als ein strukturales Ganzes» auffasst (Elmar Holenstein).

Dieses Werk suggeriert die verlockende Mutmassung, dass zumindest fiir Le Corbusier die strukturalistische Konzeption des
poetischen Textes gilt, den Holenstein folgendermassen umschrieben hat: «Es gibt keinen Aspekt der Wirklichkeit und so auch
keine Funktion der Sprache (und der Architektur, B.R.), die nicht als ésthetisches Strukturelement eingesetzt werden kann.» Le
Corbusier ist «Konig Midas», der jeden Inhalt in ein dsthetisches Ereignis ummiinzt.

La maison familiale de Le Corbusier et Pierre Jeanneret au Weissenhof

(Texte francais voir page 65)

Méme chez Le Corbusier, ’analyse de fonction a pour but d’étudier et de clarifier le dénominateur commun permettant de
comprendre solidairement les parties, éléments et fonctions du «systeme de structures», c.-a-d. 'approche structuraliste qui
appréhende une totalité de phénomenes «non pas comme une accumulation mécanique, mais comme un tout structuré» (Elmar
Holenstein). Cette ceuvre permet de croire a I'idée séduisante admettant que la conception structuraliste du texte poétique
transcrite comme suit par Holenstein est valable au moins pour Le Corbusier: «Il n’est aucun aspect de la réalité, donc aucune
fonction de la langue (et de I'architecture, B.R.) qui ne puisse étre mise en ceuvre comme élément de structure esthétique.» Le
Corbusier est le «Roi Midas» qui transmute tout contenu en événement esthétique.

The One-Family House by Le Corbusier and Pierre Jeanneret on the Weissenhof

In the case of Le Corbusier as well, functional analysis has as its object the investigation and clarification of the de-
nominators which are common to parts, elements and functions of the systéme de structures, i.e., the structuralistic approximation
which grasps a totality of phenomena ‘“‘not as a mechanical accumulation but as a structural whole” (Elmar Holenstein). This work
suggests the tempting presumption that at least for Le Corbusier the structuralistic conception of a poem has validity, which
Holenstein has formulated as follows: “There is no aspect of reality and thus no function of language either (and of architecture,
B.R.) which cannot be employed as an aesthetic structural element.” Le Corbusier has the Midas touch, he converts every given

object into an aesthetic event.

Die Weissenhof-Siedlung:

Demonstration und Experiment

Mit Datum vom 5.10.1926 sendet
Mies van der Rohe Le Corbusier die offi-
zielle Einladung, am Entwurf der Ver-
suchssiedlung Weissenhof teilzunehmen,
die im Rahmen der Werkbundausstel-
lung «Die Wohnung» von der Stadt Stutt-
gart nach den Vorschligen des Deut-
schen Werkbundes, der Mies dafiir die
«kiinstlerische Oberleitung» tbertragen
hatte, verwirklicht werden soll.!

Das den Teilnehmern zugesandte
Konzept der Ausstellung gibt, obwohl
mit dem Vermerk «Vertraulich. Nicht zur
Veréffentlichung bestimmt» versehen, die
optimistischen und ambitiésen Erwartun-
gen der Initianten gut wieder: «Ein syste-
matischer Losungsversuch fiir die neue
Wohnung und aller damit zusammenhan-
genden organisatorisch-raumlichen, kon-
struktiven, technischen und hygienischen
Probleme ist die geplante Werkbund-Aus-
stellung <Die Wohnung, die der Deutsche
Werkbund auf Antrag seiner Wiirttem-
bergischen Arbeitsgemeinschaft beschlos-
sen hat»’, weiter unten wird prézisiert,
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dass es sich um eine «Versuchskolonie zur
Festlegung der Grundlage fiir den moder-
nen Serienbau» handelt und dass «das
grundlegende Hauptprinzip die Festle-
gung neuer Wohnfunktionen unter Ver-
wendung neuer Materialien» ist.

Die Paradigmen einer Untersu-

chung: «Citrohan» und «Dom-ino»

Fiir Le Corbusier stellt diese Einla-
dung die seit langem ersehnte Gelegen-
heit dar. Nach den sofortigen Aufzeich-
nungen zu urteilen, die er auf der Riick-
seite eines Programmblattes selbst an-

bringt, muss seine Reaktion eine unmit-
telbare gewesen sein.
Die Notiz besagt: 1 citrohan

1 domino.

Es folgt ein nur zum Teil entziffer-
barer Satz, ein «brevet allemand pour [?]
des pavés vitrés sans fenétres [?]» und den
Demonstrationsstand betreffend; sowie,
unterstrichen, der Satz: «on demande
maison montée d sec»; weiter unten folgt
eine fiir seinen Cousin Jeanneret be-
stimmte Instruktion: «Pierre réaliser [?]
les diverses sortes des siéges», dazu einige
Ideogramme, die Sitzmobel, Betten und
anderes wiedergeben. Schliesslich: «Fe-
nétre sans brevet | avec double vitrage /
écartement théorique 9 mm | Demander
St. Gobain verre | dalle perforé [?]» + eine
schwer entzifferbare Skizze.

o

Le Corbusier und Pierre Jeanneret: Stidansicht der beiden
1927 auf dem Weissenhof bei Stuttgart erbauten Hauser.
Links das Einfamilienhaus, recht im Hintergrund das Dop-
pelhaus / Vue sud des deux maisons édifiées en 1927 pour
I'ensemble du Weissenhof pres de Stuttgart. A gauche la
maison familiale, a droite en arriere la maison jumelée /
South elevation view of the two houses built in 1927 on the
Weissenhof near Stuttgart. Left, the one-family house,
right in the background, the double house
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Struktur — Konstruktion — Form

Nun fassen Citrohan und Dom-ino
den Grossteil einer Untersuchung im
Umfeld der Typisierung der neuen Ar-
chitektur zusammen, die Le Corbusier
seit mindestens 1914 verfolgt.

Als «Systéeme de structure — ossature
— complétement indépendant des fonctions
du plan de la maison»* ist Dom-ino die
Voraussetzung dessen, was Le Corbusier
als die Revolution der modernen Archi-
tektur, die der Einsatz neuer Bautechni-
ken ausloste, bezeichnen wird: «ossature
indépendante, plan libre, facade libre»,
bildhaft zusammengefasst in «la coupe
symbole de la révolution architecturale
contemporaine»’. Durch Ausweitung des
Begriffs wurden verschiedene Wohnbau-
projekte nach 1914, die durch die Ver-
wendung eines gerichteten Strukturmu-
sters charakterisiert sind, als maison
Dome-ino bezeichnet.

Citrohan bezeichnet von Anfang an
einen Typ Haus mit eigenen konstrukti-
ven, distributiven und rdumlichen Merk-
malen, auch wenn sich spiter die Raum-
gestaltung als das «starke» Element her-
ausstellt. Das maison Citrohan ist ein
Parallelepipedon mit den Tragmauern an
den Lingsseiten, an den Schmalseiten
ganz oder teilweise verglast, innen durch
ein zwischen die Tragmauern gespanntes
Zwischengeschoss vertikal unterteilt, das
- den Raum in verschiedene Zonen glie-
dert — je nach Funktion mit einfacher
oder doppelter Hohe.

Indem er Citrohan und Dom-ino
notiert, ergreift Le Corbusier die von ei-
ner Ausstellung eminent didaktischer
und demonstrativer Ausrichtung gebote-
ne Gelegenheit, um den Grundthemen
seiner architektonischen Vorstellungen
eine paradigmatische Formulierung zu
geben. Nicht von ungefihr werden die
beiden Stuttgarter Hauser Gegenstand
einer selbstdndigen Publikation, die bis
in die kleinsten Details die Leitgedanken
wiedergibt.’ Gleichzeitig mit dem offi-
ziellen Ausstellungsbuch sind in ihr zum
ersten Male die berithmten «Fiinf Punkte
zu einer neuen Architektur» ausgespro-
chen. Auf die Bedeutung seiner beiden
Héauser wird Le Corbusier in Zeitschrif-
ten, Tageszeitungen, Radiointerviews
und Vortragen verschiedentlich zuriick-
kommen.*
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Die «architektonische Aussage»

nach Le Corbusier

Die folgenden Ausfiihrungen die-
nen dem Versuch, Le Corbusiers message
in ihren vielfiltigen Implikationen zu ent-
wickeln.

Ich méchte mich im folgenden auf
das Einfamilienhaus am Bruckmannweg
2 beschrianken, dem die Organisatoren
der Ausstellung die Schicksalsnummer 13
gegeben hatten. In Le Corbusiers archi-
tektonischer recherche stellt es eine Wei-
terentwicklung der maison Citrohan dar.

«La fenétre est I’élément

mécanique-type de la maison»

«Das konstruktive Gerippe besteht
ausschliesslich in Eisenbeton-Rahmen-
werk», berichtet Alfred Roth am Anfang
seiner  «konstruktiven Betrachtungen,
und er prézisiert sogleich: «Die Pfosten-
abstinde sind von vornherein gegeben.
Sie richten sich nach der Verwendung des
Schiebefensterelementes. »”

Zwischen den Offnungen und dem
Skelett wird also eine enge, aber gerich-
tete Beziehung hergestellt, und dabei ist
das Skelett das untergeordnete Element:
«[Das Schiebefensterelement] ist auf 2,5
m in der Linge und 1,1 m in der Hohe
normiert. Bestimmend ist die Ldnge: die
Pfosten ordnen sich somit in zwei Reihen
an, innerhalb welcher sie je 2,5 m vonein-
ander entfernt sind. Der Abstand der bei-
den Reihen betrdgt die Lange zweier Fen-
sterelemente, also 5 m.» Diese Unterord-
nung verstdsst zumindest gegen die
Denkgewohnheit, die Konstruktion als
das Grundlegende aufzufassen, weil die-
se ja zuerst hergestellt wird und die mate-
rielle Voraussetzung des Gebaudes ist.

Doch in Le Corbusiers Augen ist es
das Element des Fensters, das den Adels-
titel fiir sich in Anspruch nehmen darf.
Seit seinem «appel aux industriels», den
er im Almanach lancierte®, um die gros-
sen Stahl- und Automobilindustrien da-
fiir zu gewinnen, das Los der Bauindu-
strialisierung in die Hand zu nehmen,
hatte Le Corbusier das Fenster als das
«élément mécanique-type de la maison»
bezeichnet, von dem auszugehen sei.

Das dem Element Fenster zugewie-
sene Privileg hat seinen Grund. In der
Definition der Anforderungen, denen es

geniligen muss, und im Losungsweg hatte
Le Corbusier eine eigentliche Methoden-
demonstration geliefert, die die Grund-
ziige der Funktions- und Strukturanalyse
der Entwurfsmethoden vorwegnimmt,
die in den 50er Jahren vor allem im in-
dustrial design entwickelt wurde; dort be-
zieht sich die Funktionsanalyse auf die
Modalititen des tatsdchlichen und sym-
bolischen Gebrauchs des Gegenstandes,
wihrend die Strukturanalyse deren mate-
rielle und technische Anforderungen de-
finiert: Soliditdt, Kompatibilitdt mit den
anderen Komponenten (des Gebaudes,
der Maschine), Produktionsverfahren
usw.’ Auf diesem Weg war Le Corbusier
zu einer Losung des Elementes Fenster
gelangt, die den Bedingungen geniigte,
die er bei einer industriellen Produktion
voraussetzte. Dazu lohnt es sich, kurz
einige der wichtigsten Aspekte von Le
Corbusiers Ansatz niher zu betrachten.
In der traditionellen Architektur
bilden die Offnungen eine Schwichung
der Tragmauern. Das Eisenbetonskelett
befreit die Offnungen von diesem struk-
turellen Zusammenhang. Zwischen Ske-
lett und Offnungen besteht bloss noch ein
dimensioneller Zusammenhang, der je-
doch wichtig ist, wenn man sich eine in-
dustrialisierte Produktion zum Ziele
setzt, die ihrerseits die Masskoordination
unter einer nach Mdglichkeit reduzierten
Anzahl von Elementen verlangt. Die Be-
stimmung der normierten Léinge des
Grundelementes Fenster bildet ein spre-
chendes Beispiel einer Struktur- und
Funktionsanalyse: nach Le Corbusier ist
das Mass von 2,5 m der gemeinsame
Nenner von Grdssen, die drei vollig ver-
schiedenen, jedoch gegenseitig sich be-
dingenden Voraussetzungen geniigen:
den statisch-konstruktiven, den raumli-
chen und den anthropometrischen. Al-
fred Roth berichtet in der Tat: «2,5 m ist
zundchst ein sehr bequemes Betontriger-
mass; 2,5 ist ausserdem ein sehr angeneh-
mes minimales Raummass. Die einzelnen
Fliigel des Fensters von je 1,25 m Linge
entsprechen  zweifacher — menschlicher
Armlinge, so dass ein Fliigel bequem von
beiden Seiten aus vollstindig gereinigt
werden kann [im Falle eines doppelfliige-
ligen Fensters wohlverstanden].» Die
Linge von 2,5 m optimiert, so Alfred
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Eine Strukturanalyse

Roth weiter, auch den Einsatz der Mate-
rialien und also auch die Kosten fiir die
Fensterrahmen und das Glas.

Die Wahl des typisierten Elemen-

tes mit horizontalen Schiebefenstern
fusst ihrerseits auf einer detaillierten
Analyse, die die verschiedenen Funktio-
nen getrennt und definiert hat, wie z.B.
den Raumbedarf und die Versetzbarkeit
des Fensters, Sicht, Beleuchtung und Be-
liftung.” In der Tat fallen ja die Fliigel
weg: «Die ldstigen Fliigel ragen nicht
mehr in die schon ohnehin kleinen-Riume
herein» (...) und «ein plotzlicher Wind
schlagt sie nicht zu und in Scherben». Fer-
ner ist die Beliftung vollig regulierbar
und die Tatsache, dass bei maximaler
Offnung die Beliiftungsfliche der Hilfte
der zu belichtenden Fliche entspricht, ist
kein Hindernis, wenn feststeht, dass «si
jai 10 de surface éclairante, il me suffit
d’avoir 3 ou 4 de surface d’aération»".
Wenn dieses Vorgehen erlaubt, mit
einem einzigen Element einem derarti-
gen Komplex von Funktions- und Struk-
turmerkmalen zu geniigen, dann bietet
sich dieses fiir eine verallgemeinerte An-
wendung an, d.h. fiir die industrielle Se-
rienproduktion; Le Corbusier: «Nous ar-
chitectes, nous nous contenterons fort bien
d’un module fixe. Avec ce module nous
composerons.»? Und Alfred Roth be-
kréftigt: «Es konnen damit ganze Reihen

Werk, Bauen+Wohnen Nr. 1/2/1987
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aneinandergefiigt werden», und «man
kann durch Aufeinandertiirmen derselben
irgendwelche beliebige Fensterflichen bil-
den.»"” In den Erlduterungsschemen zu
seinem appel hat Le Corbusier gezeigt,
wie sich mit horizontaler und vertikaler
Zusammenstellung Offnungen verschie-
dener Formate kombinieren lassen.

Hier dréngt sich eine erste Feststel-
lung auf: unter den unzéhligen «Kompo-
nenten» eines Gebdudes war — neben be-
stimmten Installationen — das Fenster
vielleicht das einzige Element von einer
gewissen Bedeutung, das eine industriel-
le Produktion fir die nichste Zukunft
ernsthaft erwarten liess. Diese Uberzeu-
gung war unter den Architekten der Mo-
derne weit verbreitet. Sie werden Arti-
kel, Biicher, Kongresse und Ausstellun-
gen der Optimierung von industriell her-
gestellten Fensterelementen widmen.
Die Stuttgarter Ausstellung selbst wid-
met in der Abteilung «Die Ausstattung
des Hauses» im Schlossgarten dem Fen-
ster einen eigenen Stand“, der dritte
CIAM von 1930 in Bruxelles organisierte
eine besondere Ausstellung zum Thema
des horizontalen Schiebefensters”; unter
den zahlreichen Publikationen verdient
das kleine Traktat der Gebriider Heinz
und Bodo Rasch ZU — OFFEN: Tiiren
und Fenster (Stuttgart 1931) besondere
Erwidhnung: die ausgetiiftelte Kompo-

(2]

Notizen Le Corbusiers auf der Riickseite des Ausstellungs-
programms / Notes de Le Corbusier au verso du program-
me de I'exposition / Notes by Le Corbusier on the back of
the Exhibition programme

(3]

«La «coupe symbole> de la révolution architecturale con-
temporaine» — aus «Précisions» / «La «coupe symbole- de la
révolution architecturale contemporaine» — extrait de «Pré-
cisions» / “La ‘coupe symbole’ de la révolution architec-
turale contemporaine” — from “Précisions”

(4]

Der Typ «Citrohan» in einer der ersten Versionen (1921?).
Publiziert in «Esprit Nouveau», Nr. 13, 1921-1922 / Le
type «Citrohan» dans I'une de ses premiéres versions / The
“Citrohan” type in one of the early versions

(5]

Ausfiihrungsprojekt des Einfamilienhauses. Oben: Ostan-
sicht/Stidansicht/Schnitt. Mitte: Westansicht/Nordansicht.
Unten: Grundrisse Erdgeschoss/Wohngeschoss/Zwischen-
geschoss/Terrassengeschoss. Aus: Alfred Roth, «Zwei
Wohnhiuser von Le Corbusier und Pierre Jeanneret».
Stuttgart 1927 / Projet d’exécution de la maison familiale.
En haut: élévation est/élévation sud/coupe. Au milieu: él¢é-
vation ouest/élévation nord. En bas: Plan du rez-de-chaus-
sée/niveau habitat/niveau intermédiaire/terrasse. Extrait
de Alfred Roth «Deux habitations de Le Corbusier et
Pierre Jeanneret». Stuttgart 1927 / Execution plan of the
one-family house. Above: east elevation view/south eleva-
tion view/section. Centre: west elevation view/north ele-
vation view. Below: plans of ground floor/residence floor/
mezzanine floor/terrace level. From: Alfred Roth, “Two
houses by Le Corbusier and Pierre Jeanneret”, Stuttgart
1927
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nentenanalyse der «Isolatoren», von de-
nen Tiren und Fenster — die an sich als
«unexakte Begriffe» gelten — bloss eine
Untergruppe wiren, enthilt die bezeich-
nende Kostprobe einer funktionalisti-
schen Betrachtungsweise.

So, wie es Le Corbusier entwickelt
hatte, geniigte das Fenster, élément mé-
canique-type de la maison, seinem archi-
tektonischen Programm zumindest in
zweifacher, dabei grundsatzlich und eng
korrelierter Hinsicht: 1. die bei der Ent-
wicklung verfolgte Methode lieferte die
intellektuelle Genugtuung, die architek-
tonische Disziplin auf den Stand der all-
gemeinsten modernen technischen und
wissenschaftlichen Forschung gebracht
zu haben; 2. in Le Corbusiers teleologi-
scher Konzeption verwirklichte und be-
deutete das Fensterelement pars pro toto
die endliche Industrialisierung des Bau-
ens — Le Corbusier mass der metallverar-
beitenden Industrie in der modernen
Welt ein ganz anderes Statut und eine an-
dere Zukunft zu als den Fertigkeiten des
Schreiners.

Die Erlangung des Patentes Nr.
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619.254 fur die Fensterelemente der
Weissenhof-Héauser kommt einer eigent-
lichen «Inthronisation» gleich.'

Das Haus «Citrohan» als

«systeme de structures»:

«Avec ce module,

Nous COMpOSerons»

Nun sind auch in Stuttgart die Fen-
sterrahmen immer noch in Holz ausge-
fithrt. Auch fiir sie gilt die enttiduschte
Feststellung am Ende des «Appel aux in-
dustriels»: «Mais (...) tout ce que nous
avons en jusqu’ici n’est que travail de ser-
rurier et non de mécanicien. »"”

Doch wie das Konzept der Initian-
ten deutlich formulierte, war der Weis-
senhof ja eine «Versuchskolonie zur Fest-
legung der Grundlagen fiir den modernen
Serienbau. (...) daher kann die Siedlung
nicht selbst die Methode des rationellen
Serienbaus, sondern lediglich eine Mo-
dell-Vorarbeit dazu_vorfiihren.»"* (Her-
vorhebung B.R.)

Man wird im folgenden sehen, dass
dieser Hinweis von hochster Bedeutung
ist, um Le Corbusiers Demonstration

mitsamt den daraus sich ergebenden
Missverstandnissen zu verstehen.

Um es gleich vorwegzunehmen: fiir
Le Corbusier zahlt beim Weissenhof we-
niger die Verwirklichung von Fakten als
die Inszenierung von Zeichen. Man wird
sich dessen bewusst, wenn wir von der
Art und Weise ausgehen, wie im Einfa-
milienhaus die Offnungen verteilt, kom-
poniert und montiert sind. Betrachtet
man alle vier Fassaden des Einfamilien-

(]

Das Horizontal-Schiebefenster in den Stuttgarter Hausern:
Horizontal- und Vertikalschnitt, Fassade, Kombinations-
beispiele mit dem Grundelement und Patentnummern / La
fenétre en bande coulissante dans les maisons de Stuttgart:

coupes horizontale et verticale, facade, exemples de combi-
naisons avec I'élément de base et numéro du brevet / The
horizontal sliding window in the Stuttgart houses: horizon-
tal and vertical section, elevation, examples of combina-
tions with the base element and patent numbers

(7]

Eine exemplarische Demonstration funktionalistischer
Analyse: «Systematik der mechanischen Isolatoren (Tiiren
und Fenster)» nach Heinz und Bodo Rasch, «Zu-Offen:
Tiiren und Fenster». Stuttgart 1931 / Une démonstration
exemplaire d’analyse fonctionnaliste. «Systémes des iso-
lants mécaniques (portes et fenétres)» d’aprés Heinz et Bo-
do Rasch, «Fermé-Ouvert: portes et fenétres» / An exem-
plary demonstration of functionalist analysis: ‘“Principles of
mechanical insulators (doors and windows)”” from Heinz
and Bodo Rasch, “Closed-Open: Doors and windows™

Werk, Bauen+Wohnen Nr. 1/2/1987
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hauses, dann dringen sich unmittelbar
die folgenden Feststellungen auf:

Mit Ausnahme von einigen Schlitz-
fenstern und der Balkontiire auf der Siid-
seite sind alle Fensterelemente vom sel-
ben Typ, doch sie zeigen sich auf jeder
Seite in unterschiedlicher Gestaltung,
d.h. 1. an der westlichen Eingangsseite
des Hauses, zum Bruckmannweg hin, ist
ein einziges Typenelement vorhanden; 2.
an der gegeniiberliegenden Seite, gegen
Osten, trifft man nochmals auf dasselbe
isolierte Fensterelement, doch wieder-
holt es sich in vertikaler Aufreihung drei-
mal, den drei Wohngeschossen entspre-
chend; 3. auf der Nordseite sind auf je-
dem Geschoss auf der Horizontalen zwei
Module aneinandergereiht, die das Lang-
fenster, den 4. der «Funf Punkte zu einer
neuen Architektur», bilden; 4. schliess-
lich bilden auf der Siidseite acht sowohl
in der Horizontalen wie in der Vertikalen
kombinierte Module jenes andere mot”
von Le Corbusiers Architektursprache,
das spater mit dem Begriff pan de verre
bezeichnet wird: «(...) eine Glasfliche,
die die Eigenschaft des Fensters verliert
und zur Wand wird», erliutert Alfred
Roth.

Le Corbusier benutzt also die
Wandabwicklung des Baukorpers, um
Schritt fiir Schritt — wie auf den Seiten
eines Reklameprospektes — die Komposi-
tionsmoglichkeiten des Grundmoduls
vorzufiihren — ganz analog zur dritten
Abbildung in seinem «Appel aux indus-
triels», am Ende aber sogar auf eine evi-
dentere Art und Weise als dort:®

Doch das ist nicht alles: die zwi-
schen den vier Fassaden und den entspre-
chenden vier Dispositionen der Fenster-
module hergestellte Beziehung zeigt
nicht nur und tatséchlich die Kombina-
tionsmoglichkeiten des Grundelementes;
es verweist auf den Kompositionsvorgang
selbst und damit implizit auch auf andere
mogliche Losungen und schliesslich auf
den «offenen» Charakter des Systems.
Indessen kommt dieses formale Disposi-
tiv, das den an sich abgeschlossenen Cha-
rakter des Werks, seine Einmaligkeit,
ubersteigt, einem der wichtigsten Postu-
late der Ausstellung entgegen, das am
schwierigsten zu visualisieren war; dieses
Postulat lautete: «(...) die Massenherstel-
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lung von typisierten Baueinheiten und
normalisierten Einzelheiten (...) ldsst
(...) jede Variationsmoglichkeit durch-
fiihren unter héchstmaoglicher Beriicksich-
tigung des Individuums.»* — Dieses Indi-
viduum hatte schon seit je als Vogel-
scheuche gegen jeden Versuch dienen
miussen, «das Haus endlich vom Lehm
und vom Mortel zu befreien, um es der
Fabrik, dem Fliessband des Industrieun-
ternehmers zuzufiihren»>.

Offnungen und Traggerippe

Die Achsabstinde der Tragstruktur
sind das Korrelat zum Fenstermodul: 2,5
m fir die kleinere Spannweite und
2,542,5 m fiir die grossere Spannweite
im Sinne der Haupttragbalken. Le Cor-
busier will keine Zurschaustellung der
Tragstruktur, die van Doesburg des «ar-
chitektonischen Naturalismus» bezichtigt
hatte®; in einem 1926 publizierten Text
hatte Le Corbusier Wert darauf gelegt,
Distanz zu Perret zu markieren, «que de-
mandait qu’on montrdt les structures»,
denn: «un corps n’a pas que des os (...).

Qu’un os partit aux poignets et aux chevil-
les, et I'esprit s’en délecterait. »*
Dessenungeachtet fillt die Korrela-
tion von Fenstermodul und Tragstruktur
unmittelbar auf: wenn der zuriickversetz-
te Baukorper mit den Serviceraumen auf
dem Erdgeschoss die pilotis frei- und zur
Schau stellt, so weisen im Wohnkorper
Langfenster, pans de verre und die Fen-
sterelemente der Westfassade «durch

(¢]

Auszug aus dem «Appel aux industriels», 1926. Das Sche-
ma exemplifiziert die Kombinationen, die das als «élément
mécanique-type de la maison» konzipierte und industriell
hergestellte Fensterelement erméglicht / Extrait de «I’Ap-
pel aux industriels», 1926. Le schéma illustre les com-
binaisons rendues possibles pour la fenétre «élément
mécanique type de la maison» fabriquée industriellement /
Excerpt from the “Appel aux industriels”, 1926. The dia-
gram exemplifies the combinations which the window ele-
ment conceived and industrially produced as “élément
mécanique type de la maison” makes possible

o

Le Corbusier benutzt die Wandabwicklung des Baukorpers
des Einfamilienhauses, um Schritt fiir Schritt die Komposi-
tionsméglichkeiten des Fensterelementes vorzufithren / Le
Corbusier utilise le développement des parois du volume
de la maison familiale pour expliquer point par point les
possibilités de combinaison offertes par I'élément de fené-
tre / Le Corbusier uses the wall development of the one-
familiy house to present, step by step, the compositional
potentialities of the window element
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Transparenz» unmissverstindlich darauf
hin, dass die Tragstruktur sich unveréin-
dert auf die oberen Geschosse verldngert
und dass dabei — als wichtige Konsequenz
— die Aussenwinde einfache Ausfachun-
gen sind.

Dem aufmerksamen Beobachter
fillt noch mehr auf: das Fensterelement
an der Ostfassade ist beziiglich des Ra-
sters der Tragstruktur verschoben. Hier
streift die didaktische Absicht, wenn sie
tatsdchlich bestanden hat, das Pedanti-
sche; denn da die Ostseite die einzige
Aussenwand ist, die nicht mit der Reihe
der Tragpfosten zusammenfillt, und da
diese entgegen dem Anschein (auf den
ich zuriickkommen werde) bloss eine
Ausfachung ist, ergibt sich die Disposi-
tion des Fensterelementes als frei von je-
der Beschriankung und kann sich so voll-
stindig an die raumliche Organisation
der Wohnung angleichen. Die Ausnahme
bestitigt also die Regel.

Die Figuren der freien

Fassadengestaltung

Unter dem letzten der «Fiinf Punk-
te zu einer neuen Architektur» definiert
Le Corbusier «Die freie Fassadengestal-
tung»: «Dadurch, dass man den Fussbo-
den iiber die Tragpfosten hinauskragt,
balkonartig ums Gebiiude, riickt man die
ganze Fassade iiber die Tragkonstruktion
hinaus. Sie verliert dadurch die tragende
Eigenschaft (...)”. Nun gehorchen die
beiden Bauten auf dem Weissenhof nicht
einmal teilweise der Voraussetzung der
freien Fassadengestaltung. Noch im Dop-
pelhaus ist das Prinzip auf der westlichen
Hauptfassade aufrechterhalten, wo die
pilotis beziiglich der Fassade zuriickver-
setzt und, auf dem Terrassengeschoss
wieder ans Licht tretend, zusammen mit
den gut neun Modulen der Bandfenster
eine wirksame Synekdoche der freien
Fassadengestalt abgeben. Im Einfami-
lienhaus jedoch zahlt das Prinzip der
freien Fassadengestaltung seinen Tribut
an die urspriinglichen Merkmale der mai-
son Citrohan. Die pilotis «sind noch nicht
aus den Mauerecken herausgetreten»”.
Da das reduzierte Volumen der Neben-
rdume auf dem Erdgeschoss die Pilotis
sichtbar ldsst, springt die Uberlagerung
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von Tragstruktur und Fassade unmittel-
bar ins Auge.

Jedenfalls kann gerade wegen der
Charakteristik der maison Citrohan eine
Fassade nicht mit dem Traggerippe zu-
sammenfallen: Es handelt sich um die
Fassade, die die Treppe abtrennt, die an
der Aussenseite zur Tragstruktur aufstei-
gen muss, um nicht mit den Decken in
Konflikt zu geraten. Beim Einfamilien-
haus entspricht nichts dem Bild einer
Tragmauer mehr als die Westfassade, die
vom Boden bis zur Zinne geschlossen
und massiv wirkt.

Ausser dass sich diese Mauer an
der Nordwestecke beugt und die halb-
kreisformige «Apsis» fiir die Vorrats-
kammer beschreibt und damit den letzten
pilotis der Reihe zwischen Wohnung und
Treppe sichtbar beldsst, dergestalt — und
das ist wesentlich —, dass in der Nordost-
ecke das Treppenhaus auch wahrneh-
mungsmdssig als dem Eisenbeton-Rah-
menwerk aussen angehéngt erscheint.
Genauer: das Treppenhaus erscheint ge-
tragen von den Decken, weil die drei
Schlitzfenster auf der Nordfassade die
auskragenden Decken signalisieren. Von
aussen erscheint es also klar, dass die
«Riickwand des Hauses (...) absolut kei-
ne tragende Funktion hat und nur lose
(...) mit dem Konstruktionssystem ver-
bunden ist»?, so Alfred Roth.

Zwei gegensiitzliche Bestimmun-
gen des Typs — Haustypen vs.
«Eléments types»

Die Tatsache, dass der «Weissen-
hof» als ein Manifest der modernen Ar-
chitektur und als Vorldufer eines angebli-
chen «internationalen Stils»* vorgeschla-
gen und rezipiert wurde, scheint verhin-
dert zu haben, die tiefgreifenden Unter-
schiede, die die teilnehmenden Architek-
ten trennte, richtig einzuschitzen. Dabei
bildet der Begriff des «Typs» eine eigent-
liche Frontlinie.

Die Aussage, die Le Corbusier in
der Verteidigung seines Beitrags auf dem
Weissenhof seinem Auditorium zur eige-
nen Beurteilung vorlegt, ist in Wirklich-
keit nichts anderes als die Verleugnung
der Bautypenforschung, wie sie das Gros
der modernen und auch weniger moder-

nen Architekten angestellt hatte: «(...)
voici l'affirmation que je me permets de
soumettre a votre jugement: il ne s’agit pas
de standardiser des maisons, de petites
maisons, de plus grandes maisons ou de
trées grandes maisons; il s’agit de standar-
diser un systéme de structures (...). Je dis
donc qu’il ne faut pas chercher a apporter
un progres industriel au plan de nouvelles
maisons, mais un_systéme nouveau de
structure assez riche de conséquences pour
qu’il puisse déterminer une variété infinie
de plans, répondre a des modalités multi-
ples de vie, répondre a des conceptions de
Pexistence fort différentes, répondre a des
programmes petits, moyens ou grands.
Créer un systéme de structure.»”

Le Corbusiers Aufmerksamkeit
richtet sich also nicht auf die Bautypen,
sondern auf die «éléments types de la mai-
son (les lettres de I'alphabet) qui permet-
tent de constituer des ensembles, des mai-
sons (les mots faits avec les lettres) ayant
entre eux une unité fonciere, élémentaire
et, par conséquent, ayant entre eux un sty-
le commun. »*

Auf den ersten Blick erscheint die
sprachliche Analogie weder als neu, noch
als besonders originell: sie suggeriert die
Vorstellung des Baukastens, die sich
zwar weniger in den Ergebnissen, gewiss
aber im Konzept der Ausstellung finden
lasst.

Doch die fiinf Punkte — und ihre
Anwendung im Ein- und im Zweifami-
lienhaus soll das demonstrieren — sind
mehr als ein blosser Ankerbaukasten.

Sie definieren nicht bloss fiinf Ele-
mente, und sie sind schon gar nicht das
moderne Aquivalent der fiinf Ordnungen
Vignolas — die Zahl finf scheint im Ge-
genteil auf eine dussere, propagandisti-
sche Entscheidung zuriickzufithren zu
sein.*

Die fiinf Punkte schlagen, und dar-
in liegt ihr innovativer Aspekt, ein Ver-
stindnis des architektonischen Gegen-
standes in Strukturbegriffen vor; Gegen-
stinde, Elemente und Phidnomene, die
ihre materielle, statisch-konstruktive,
funktionelle, rdumliche, plastische, sym-
bolische Produktion und die Produk-
tionsmittel betreffen, sind in ihrem struk-
turellen Zusammenhang erfasst, wie ein
System ou tout se tient. Fiir diese struk-
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turalistische Auffassung ist der Umstand
symptomatisch, dass die Tragstruktur
nicht unter dem ersten der fiinf Punkte
figuriert, sondern sich erst aus der Lektii-
re von drei Punkten ergibt, obwohl sie
die logische Primisse fiir die freie Grund-
rissgestaltung, das Langfenster und die
freie Fassadengestaltung ist. Aus dem er-
sten Punkt wissen wir, dass die Trag-
struktur aus einer Reihe punktférmiger
vertikaler Stiitzen besteht, aus Punkt 3,
dass sie das gesamte Gebdude durchquert
und die Decken hélt, und aus Punkt 5
schliesslich, dass diese Decken in der Art
eines Balkons aus der Pfostenreihe «rings
ums Gebdude» auskragen.

Obwohl Le Corbusier hier wenig
explizit ist, muss diese strukturalistische
Auffassung des architektonischen Ge-
genstandes doch mit dem Begriff des sys-
téme de structures in Beziehung stehen.

Im systéme de structures ldsst sich
die Absicht erkennen, in der Wohnung
als rdumlichem Gegenstand und Instru-
ment, als Tragstruktur und Raum die
strukturellen und funktionellen Bezie-
hungen zu erfassen: einschliessende und
ausschliessende, untergeordnete, zusam-
menfallende oder unabhéngige; diese sol-
len in kompatible und synergetische
Funktionseinheiten organisiert und auf-
geteilt werden, um die Antagonismen,
die sich ergebenden Hindernisse und den
unniitzen Aufwand auszuschliessen oder
zu reduzieren. Gegeben sind nicht bloss
Elemente, sondern auch die Regeln der
Anwendung, die einen hindernisfreien
Entwurfsprozess, eine wirkungsvolle
Handhabung erlauben.

In dieser Konzeption, die sich so-
wohl in der theoretischen Produktion wie
in der Entwurfspraxis verfolgen lasst, be-
kundet Le Corbusier wie vielleicht kein
anderer Architekt der Moderne die Ab-
sicht, die Architektur in Begriffen zu
denken, die der Seinsweise des moder-
nen technischen Gegenstands addquat
sind. — Im Stuttgarter Einfamilienhaus ist
das Struktursystem nicht nur angewendet;
es ist das «Subjekt» der Demonstration
selbst. Denn:

— das Fensterelement zeigt nicht nur sei-
ne Kombinatorik, sondern auch seine
modulare Beziehung zum Traggerippe:
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folglich erscheint der plan libre in un-
tergeordneter Rolle.

— Die Offnungen enthiillen auch die ver-
tikale Unterteilung des Innenraums.

— Schliesslich tragen die Offnungen dazu
bei, unter der Umhiillung die Trag-
struktur und, im besonderen,

— das statische Funktionieren mit auskra-
genden Decken auf der Westseite des
Gebdudes und, daraus folgend, die
Funktion einer einfachen Ausfachung
dieser Wand zu zeigen.

— Diese Auffassung wird mit redundan-
ter Wirkung durch die «Apsis» des Ab-
stellraums im Erdgeschoss, die freilich
ebenfalls der Ordnung des plan libre
gehorcht, bekraftigt.

— Die Innentrennungen der Wohnung
zeigen in vielfdltiger Weise, dass sie
nicht tragen, sondern die «Lebensab-
laufe» in der Art der «Spurformen»
nachbilden.

Dieses feine Spiel von disjunktiven
und konjunktiven Korrelationen zwi-
schen verschiedenen Elementen und Dis-
positiven des architektonischen Gegen-
standes zeigt also, wie diese Formen
«sont engendrées, dans quel rapport as-
semblées, comment elles répondent d une
intention qui devient évident» usw. Mit

(1]

anderen Worten: das Werk lenkt die
Aufmerksamkeit auf das immanente sys-
téme de structures und erklart dieses: ein
Dispositiv verweist auf das andere und
umgekehrt.

Indessen sind die «Fiinf Punkte zu
einer neuen Architektur» nicht nur eine
Anleitung, um eine Architektur zu ma-
chen, die dem kulturellen und technolo-
gischen Stand der civilisation machiniste
entspricht, wie hdufig naiverweise ange-
nommen wird. Die «Finf Punkte» sind
ebenso eine abgeschlossene, minimale
Anzahl von Elementen, die ein System
bilden, leicht erkennbar sind und von
Bau zu Bau die Formulierung immer wie-
der anderer Botschaften erlauben. B.R.
Anmerkungen: Siehe Seiten 68/69
(10]

Die Achsabstinde der Tragstruktur sind das Korrelat zum
Fenstermodul / Les entraxes de la structure porteuse et le
module de fenétre sont correlatifs / The axial intervals of
the supporting structure constitute the correlate to the win-
dow module

o

Axonometrische Darstellung des Konstruktionsgerippes
beim Einfamilienhaus. Man beachte die Anordnung der
Treppe, dieausserhalb des Traggerippes auf einer Konsole
aufliegt. Aus: Alfred Roth, op. cit. / Représentation axo-
nométrique de 'ossature de la maison familiale. On remar-
que la disposition de I'escalier qui repose sur une console
en dehors de l'ossature / Axonometric representation of
the structural skeleton in the case of the one-family house.
There should be noted the disposition of the stairway,
which rests on a console outside the supporting skeleton
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tectonique aux deux grands espaces
d’exposition, I'ancien et le nouveau;
parce que, en définitive, I'un des
thémes du concours était aussi celui
de conférer une unité spatiale a une
collection d’ceuvre d’art dont la sub-
division ne se justifie que par les mo-
ments différents auxquels elles furent
acquises.

Par contre, ce qui, dans les
cinq projets, ne nous a guére séduit,
nous le dirons ici en quelques lignes
et en guise de conclusion. Nous re-
procherons: a Stirling, la complexité,
I'exces d’artifice dans le parcours-la-
byrinthe qui, de I'entrée, porte a I'es-
pace d’exposition; a Hollein, le man-
que de qualité des espaces internes
d’entrée et de distribution qui méri-
taient meilleur traitement par rapport
a la cour semi-circulaire; a Botta, un
parti  architectural excessivement
schématique que souligne I'effort dé-
ployé a résoudre les deux corps de
batiment contenant les escaliers qui
viennent conclure le volume en ter-
rasses et que trahit la tour d’entrée; a
I’Atelier 5, la subdivision, en quatre
volumes séparés, des espaces d’expo-
sition, un choix accentué par la situa-
tion de I’entrée qui confine au loin la
galerie existante; a Ruch-+Hiisler,
I’espace central ovale qui, de maniere
simpliste, prétend résoudre la hau-
teur des cinq étages et I'acces qui, du
point de vue typologique, n’est pas
vraiment résolu.

Le Baron Hans Heinrich
Thyssen-Bornemisza, pour sa part, a
aimé le projet de James Stirling a qui
il a confié le soin de réaliser la nou-
velle galerie. RYE.

Bruno Reichlin

Une analyse de
la structure

Voir page 29

L’ensemble du «Weissenhof»:

démonstration et expérience

En date du 5.10.1926, Mies
van der Rohe envoie a Le Corbusier
I'invitation officielle a participer au
projet d’ensemble d’habitat expéri-
mental du «Weissenhof» que la ville
de Stuttgart voulait réaliser sur la
proposition du «Deutscher Werk-
bund» dans le cadre de son exposition
«Die Wohnung» dont la «direction
artistique» était confiée a Mies van
der Rohe.!

Bien que portant la remarque
«confidentiel, ne doit pas étre pu-
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blié», le concept communiqué aux
participants reflétait bien les aspira-
tions optimistes et ambitieuses de ses
promoteurs:  «L’exposition  <Die
Wohnung> décidée par le <Werkbund>
a la demande de son comité de travail
wiirttembourgeois sera une recherche
systématique de solutions pour le
nouveau logement et tous les pro-
bléemes concernant I'organisation,
I’espace, la construction, la technique
et I'hygiene qui lui sont liés.»* Un peu
plus loin, il est précisé qu’il s’agit
d’une «colonie expérimentale pour
fixer les bases de la fabrication en sé-
rie moderne» et que «le principe es-
sentiel est de définir de nouvelles
fonctions d’habitat en utilisant de
nouveaux matériaux».

Les paradigmes d’'une re-
cherche: «Citrohan» et
«Dom-ino»

Pour Le Corbusier, cette invi-
tation est une occasion espérée de-
puis longtemps. Si I’on en juge par ce
qu’il inscrivit immédiatement au ver-
so du programme, sa réaction a di
étre instantanée.

La note indique:

1 Citrohan, 1 Dom-ino

Ensuite vient une phrase seu-
lement partiellement déchiffrable:
«un brevet allemand pour (...) des
pavés vitrés sans fenétres (. . .)». Puis
en ce qui concerne le stand de dé-
monstration, une phrase soulignée:
«on demande maison montée a sec»;
plus bas suivent des instructions pré-
cises destinées a son cousin Jeanne-
ret: «Pierre réaliser (.. .) les diverses
sortes de sieges», 1a dessus quelques
idéogrammes représentant les sieges,
lits et autres. Finalement: «Fenétre
sans brevet / avec double vitrage /
écartement théorique 9 mm / Deman-
der St-Gobain verre / dalle perforée
(...)» et une esquisse indéchiffrable.

Ainsi Citrohan et Dom-ino
résument I’essentiel d’une recherche
dans le sens de la normalisation de la
nouvelle architecture, ce que Le Cor-
busier poursuit depuis au moins 1914.
En tant que «Systeme de structure —
ossature — compleétement indépen-
dant des fonctions du plan de la mai-
son»’ Dom-ino est I’hypothese que Le
Corbusier qualifiera de révolution de
P'architecture moderne entrainant la
mise en ceuvre de nouvelles techni-
ques de construction: «ossature indé-
pendante, plan libre, fagade libre»,
résumés de maniere imagée dans «la
coupe symbole de la révolution archi-
tecturale contemporaine».* Par ex-
tension de la notion, divers projets
d’habitation caractérisés par I'utilisa-
tion d’un modele de structure orien-
tée furent dessinés sous le nom de
maison Dom-ino.

Des le départ, Citrohan dé-
signe une maison type ayant ses pro-
pres caractéristiques constructives,
distributives et spatiales méme si plus
tard la composition spatiale se révéle-
ra étre I'élément «fort». La maison
Citrohan est un parallelépipede a

murs porteurs longitudinaux avec pi-
gnons vitrés partiellement ou totale-
ment, divisé verticalement par un
plancher intermédiaire tendu entre
les murs porteurs qui articule I'espace
en différentes zones — hauteur simple
ou double selon la fonction.

En notant Citrohan et Dom-
ino, Le Corbusier saisit I'occasion of-
ferte d’une exposition de nature émi-
nemment didactique et démonstra-
tive pour formuler les paradigmes des
thémes constituant la base de son
concept architectural. Ce n’est pas
par hasard que les maisons de Stutt-
gart feront 'objet d’une publication
spéciale qui exposera les idées direc-
trices dans les moindres détails.® En
méme temps, dans le catalogue offi-
ciel de I'exposition sont prononcés
pour la premiére fois les «Cing points
pour une nouvelle architecture».
Dans des revues, quotidiens, inter-
views de radio et conférences, Le
Corbusier reviendra a plusieurs re-
prises sur I'importance de ses deux
maisons.

Le «message architectural» se-

lon Le Corbusier

L’exposé ci-apres tente d’ana-
lyser le message de Le Corbusier
dans ses implications multiples.

Dans ce qui suit, je désire me
limiter a la maison familiale située
«am Bruckmannweg 2» a laquelle les
organisateurs de I’exposition avaient
attribué le fatidique numéro 13. Dans
la recherche de Le Corbusier, elle re-
présente un développement de la
maison Citrohan.

«La fenétre est I'élément méca-

nique-type de la maison»

«L’ossature est exclusivement
composée de cadres en béton armé»
rapporte Alfred Roth au début de ses
«Reflexions constructives» et en
méme temps il précise: «Les entraxes
des poteaux sont donnés a priori. Ils
sont déterminés par I'utilisation de
I’élément de fenétre coulissante».’

Entre les ouvertures et le
squelette est ainsi créée une liaison
étroite mais orientée et ce faisant, le
squelette est I’élément subordonné:
«L’élément de fenétre coulissante est
normalisé & 2,5 m en longueur et 1,1
m en hauteur. Cest la longueur qui
est déterminante: les poteaux s’or-
donnent donc en deux rangées, au
sein desquelles leur entraxe est de 2,5
m. La distance séparant deux rangées
atteint la longueur de deux éléments
de fenétre soit 5 m.» Cette subordina-
tion contredit pour le moins les habi-
tudes incitant a considérer la cons-
truction comme essentielle, parce
que celle-ci est érigée en premier lieu
et constitue la contrainte matérielle
primaire du batiment.

Mais aux yeux de Le Corbu-
sier, c’est a I’élément de fenétre que
revient ce titre de noblesse. Depuis
son «appel aux industriels» lancé
dans «I’Alamanach»®, afin de con-
vaincre les grandes industries de I'a-

cier et de 'automobile de prendre en
mains le sort de I'industrialisation du
batiment, Le Corbusier avait pro-
clamé la fenétre «élément mécani-
que-type de la maison» devant servir
de point de départ.

Le privilege attribué a la fené-
tre a sa raison d’étre. Dans la défini-
tion des exigences qu’elle devait satis-
faire et la recherche de la solution, Le
Corbusier avait livré une méthode de
démonstration anticipant les prin-
cipes de I'analyse de fonction et de
structure pour les méthodes de projet
élaborées lors des années 50, avant
tout en design industriel. L’analyse
de fonction se rapporte aux modalités
de T'utilisation effective et symboli-
que de I'objet, alors que I'analyse de
structure en définit les exigences ma-
térielles et techniques: solidité, com-
patibilité avec d’autres composants
(du batiment, de la machine), proces-
sus de fabrication, etc.” En suivant ce
chemin, Le Corbusier en était arrivé
a une solution de I’élément de fenétre
qui satisfaisait aux conditions qu’il
pensait étre celles d’'une production
industrielle. Ici, il vaut la peine d’exa-
miner de plus prés quelques-uns des
principaux aspects de I'idée de Le
Corbusier.

En architecture tradition-
nelle, les ouvertures affaiblissent les
murs porteurs. L’ossature en béton
armé libére les ouvertures de cette
hypothéque structurelle. Entre ossa-
ture et ouvertures ne subsiste plus
qu'une correspondance dimension-
nelle qui est pourtant importante si
I'on s’est fixé pour but une produc-
tion industrielle qui exige une coordi-
nation modulaire s’appliquant au plus
petit nombre possible d’éléments dif-
férents. La définition de la longueur
normalisée de la fenétre de base est
un exemple frappant d’analyse de
structure et fonction: Selon Le Cor-
busier, la cote de 2,5 m est le dénomi-
nateur commun d’une grandeur con-
venant a trois contraintes, de nature
totalement différente, devant se cor-
respondre réciproquement. La condi-
tion statique de construction, la con-
dition spatiale et la condition anthro-
pométrique. En effet précise Alfred
Roth: «2,5 m est d’abord une dimen-
sion de poutre en béton courante; 2,5
m est d’autre part une largeur de
piece minimale agréable; chaque van-
tail de fenétre de 1,25 m correspond a
deux fois la longueur du bras humain,
de sorte que chacun d’eux peut étre
complétement nettoyé a partir de
chaque coté, dans le cas d’une fenétre
a double panneau bien entendu.» La
longueur de 2,5 m optimise aussi,
poursuit Alfred Roth, la mise en
ceuvre des matériaux, c’est-a-dire les
colts des cadres de fenétre et du
verre.

Le choix pour I’élément nor-
malisé du panneau horizontale coulis-
sant s’appuie par ailleurs sur une ana-
lyse détaillée ayant défini les diverses
fonctions séparément comme p. ex.
le besoin en surface et la fragilité de
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la fenétre, la vue, ’éclairement et la
ventilation.” Effectivement, les bat-
tants disparaissent: «Les ouvrants gé-
nants ne battent plus dans les pieces
déja exigués» . .. et «un courant d’air
soudain ne risque plus de briser les
vitres.» De plus la ventilation est to-
talement contrdlée et le fait que pour
I'ouverture maximale la section de
ventilation soit la moitié¢ de la surface
éclairante n’est pas un inconvénient
et Le Corbusier précise: «Si j’ai 10 de
surface éclairante, il me suffit d’avoir
3 ou 4 de surface d’aération.»"

Si cette solution permet, avec
un élément unique, de satisfaire un
tel faisceau de fonctions et de carac-
téristiques structurelles, alors I'élé-
ment convient a une utilisation géné-
ralisée c’est-a-dire a une production
industrielle en série. Le Corbusier:
«Nous architectes, nous nous conten-
terons fort bien d’'un module fixe.
Avec ce module nous compose-
rons.»"? Et Alfred Roth de confirmer:
«On peut ainsi en placer tout un ali-
gnement» et on peut, par empile-
ment, constituer n’importe quelle
surface de fenétre a la demande.»”
Dans les schémas explicatifs accom-
pagnant son «appel», Le Corbusier a
montré comment on pouvait compo-
ser divers formats d’ouvertures par
assemblage horizontal et vertical.

Ici une premiére constatation
s’impose: parmi les innombrables
composants d’un batiment — quelques
installations mises a part — la fenétre
était peut-étre le seul élément d’une
certaine importance permettant d’en-
visager sérieusement une fabrication
industrielle dans un avenir proche.
Chez les architectes du moderne,
cette conviction était trés répandue.
Ils consacrérent des articles, livres,
congrés et expositions a 'optimisa-
tion d’éléments de fenétre destinées a
la  fabrication industrielle. Au
«Schlossgarten», dans le département
«L’Equipement de la maison», I'ex-
position de Stuttgart elle-méme dis-
posait d’un stand réservé a la fené-
tre." Le troisieme congres CIAM de
1930 a Bruxelles organisa une exposi-
tion particuliere sur le theme de la
fenétre en bande coulissante'; parmi
les nombreuses publications, le petit
trait¢ des freres Heinz et Bodo
Rasch, «Fermé-Ouvert: portes et fe-
nétres» (Stuttgart 1931), mérite une
évocation particuliere: I'analyse éla-
borée des composants des «isola-
teurs», parmi lesquels les fenétres et
portes — en fait des notions inexactes
— ne seraient qu’un sous-groupe,
comporte un exemple caractéristique
d’analyse fonctionnaliste.

Telle que Le Corbusier I'avait
développée, la fenétre élément méca-
nique-type de la maison, répondait a
son programme architectural, au
moins en deux points fondamentaux
et en correlation étroite: 1. La mé-
thode suivie pour son développement
apportait la satisfaction intellectuelle
d’avoir amené la discipline architec-
turale au niveau de la recherche tech-
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nique et scientifique moderne; 2. La
conception téléologique de Le Cor-
busier concrétisait et faisait de la fe-
nétre, a elle seule, le symbole de I'in-
dustrialisation définitive du batiment.
Le Corbusier accordait a I'industrie
moderne du métal un statut tout dif-
férent et un autre destin qu’au savoir-
faire du menuisier. L’obtention du
brevet No 619 254 pour I’élément de
fenétre des maisons du «Weissenhof»
s’apparente a une «intronisation».'

La maison Citroham comme

«systéme e structures»

«Avec ce module, nous com-

poserons»

Finalement, méme a Stutt-
gart, les cadres de fenétres sont en-
core exécutés en bois. C’est donc aus-
si pour elles que vaut la déception ex-
primée a la fin de «L’Appel aux In-
dustriels»: «Mais (...) tout ce que
nous avons eu jusqu’ici n’est que tra-
vail de serrurier et non de mécani-
cien.»"

Mais comme le concept des
initiateurs le formulait nettement, le
«Weissenhof» était bien une «Colo-
nie expérimentale pour fixer les bases
de la fabrication en série moderne.
(...) ainsi 'ensemble ne saurait étre
lui-méme la méthode de la fabrication
en série moderne, mais seulement la
présentation d’une maquette d’étude»"
(relevé par B.R.).

On verra dans ce qui suit que
cette indication est d’une importance
primordiale permettant de compren-
dre la démonstration de Le Corbu-
sier, ainsi que les malentendus qui
s’ensuivirent. Anticipons: Pour Le
Corbusier, le «Weissenhof» était
moins la réalisation de faits concrets
que la mise en ceuvre de signes. On
en prend conscience en observant
I’art et la maniére dont les ouvertures
de la maison familiale sont réparties,
composées et montées. Si 'on consi-
dere les quatres fagades, les constata-
tions suivantes s’imposent immédia-
tement:

Mises a part quelques fentes
et les portes-fenétres du coté sud,
tous les éléments de fenétre sont du
méme type, mais sur chaque c6té ils
se présentent dans une composition
différente. 1. coté entrée, a I'ouest de
la maison, vers le «Bruckmannweg»,
un seul élément-type est présent; 2.
de I'autre coté, vers I’est, on retrouve
le méme élément de fenétre isolé
mais répété trois fois dans une super-
position verticale correspondant aux
trois niveaux d’habitat; 3. du coté
nord, deux modules se juxtaposent
horizontalement a chaque étage, il-
lustrant ainsi le quatrieme des «Cinq
points pour une nouvelle architec-
ture»; 4. du coté sud, huit modules se
combinent, tant horizontalement que
verticalement, pour traduire une au-
tre formule" du langage architectu-
rale de Le Corbusier qui, plus tard,
deviendra le pan de verre: «(...) une
surface de verre qui perd sa qualité

de fenétre et devient paroi» explique
Alfred Roth.

Le Corbusier utilise donc le
développement des parois du volume
pour démontrer pas a pas — comme
sur les pages d’un dépliant publici-
taire — les possibilités de composition
du module de base, tout comme dans
la troisieme illustration de son «appel
aux industriels», mais finalement
sous une forme encore plus évi-
dente.”

Et ce n’est pas tout: La rela-
tion établie entre les quatre fagades
et les quatre dispositions correspon-
dantes des modules de fenétre ne se
contente pas d’illustrer les possibilités
de combinaison effective des élé-
ments de base, mais elle renvoit aussi
au processus de composition lui-
méme, c’est-a-dire implicitement a
d’autres solutions possibles et finale-
ment au caractere «ouvert» du sys-
téme. De cette maniére, cette dispo-
sition formelle qui dépasse I’ceuvre
elle-méme, sa singularité, va a la ren-
contre de I'un des postulats essentiels
de I’exposition, le plus difficile a vi-
sualiser a savoir: «( . ..) la fabrication
en masse d’unités-types et de piéces
normalisées (...) permet (...)
d’exécuter toutes les variations en
respectant au maximum 'individu».”
Depuis toujours, cet individu avait
été I’épouvantail empéchant «de libé-
rer enfin la maison de l'argile et du
mortier et de la conduire a I'usine, au
tapis roulant de I’entreprise indus-
trielle».”

Ouvertures et ossature

Les entraxes de l'ossature et
le module de fenétre sont correlatifs:
2,5 m pour la petite portée et 2,5+2,5
m pour la plus grande, celle des pou-
tres principales. Le Corbusier ne dé-
sire pas mettre en lumiére la structure
statique, ce que van Doesburg avait
dénoncé comme «naturalisme archi-
tectural»® Dans un texte publié¢ en
1926, Le Corbusier avait tenu a pren-
dre ses distances par rapport a Perret,
«qui demandait qu’on montrat les
structures», car «un corps n’a pas que
des os (...). Qu’un os parfit aux poi-
gnets et aux chevilles, et I'esprit s’en
délecterait.»*

Quoi qu’il en soit, la correla-
tion entre module de fenétre et ossa-
ture est évidente. Pendant qu’au rez-
de-chaussée abritant les locaux de
service, le retrait libere et expose les
pilotis, dans le volume d’habitat, les
fenétres en bande, pan de verre et
éléments de fenétre, dans la fagade
ouest, révelent nettement par «trans-
parence» que l'ossature se prolonge
en continuité dans les étages et que —
conséquence essentielle — les parois
extérieures ne sont que de simples
remplissages.

Du coté ouest, I'observateur
attentif constate encore plus: L’élé-
ment de fenétre est décalé par rap-
port au réseau directeur de I'ossature
porteuse. Ici, I'intention didactique,
si elle a vraiment existé, touche au

pédantisme. En effet, le coté est
étant la seule paroi extérieure ne
coincidant pas avec la ligne des po-
teaux et comme celle-ci n’est qu'un
simple remplissage contrairement
aux apparences (je reviendrai sur ce
point), la disposition des éléments de
fenétre est libre de toute contrainte et
peut s’adapter totalement a 'organi-
sation des pieces de I’habitation.
L’exception confirme donc la regle.

Les figures de la facade libre

Dans le dernier de ses «Cinq
points pour une nouvelle archictec-
ture» Le Corbusier définit «La facade
libre»: «En faisant dépasser les plan-
chers au dela des poteaux, tels des
balcons entourant le batiment, toute
la fagade se trouve transférée au-dela
de l'ossature. Elle perd ainsi sa qua-
lité d’élément porteur (.. .).»* Pour-
tant, les deux batiments du «Weissen-
hof» ne répondent méme pas en par-
tie a la condition de la facade libre.
Dans la maison jumelée, le principe
est maintenu au droit de la facade
principale ouest ou les pilotis sont en
retrait par rapport a celle-ci et ne
réapparaissent qu’au niveau de la ter-
rasse. Alliés aux neufs modules de fe-
nétre en bande, ils donnent une
bonne image de facade libre. Mais
dans la maison familiale, le principe
de la fagade libre doit payer son tri-
but aux propriétés initiales de la mai-
son Citrohan. Les pilotis «ne sont pas
encore dégagés des angles des
murs».* La réduction du volume au
rez-de-chaussée laissant apparaitre le
pilotis rend évidente la coincidence
de I'ossature et de la fagade.

En tout état de cause, en rai-
son méme des caractéristiques de la
maison Citrohan, une des facades ne
peut pas coincider avec l'ossature. Il
s’agit de celle qui sépare I'escalier
dont les volées montent a I'extérieur
de cette ossature pour ne pas entrer
en conflit avec les planchers. Dans la
maison familiale, rien ne donne
mieux 'image d’un mur porteur que
cette fagade ouest qui, du sol au cou-
ronnement, est fermée et massive
d’aspect. Mis a part le fait qu’a I'an-
gle nord-ouest le mur s’arrondit pour
marquer «l’abside» semi-circulaire du
débarras et que ce faisant, le dernier
pilotis de la rangée devient visible, il
en résulte — et ceci est essentiel —qu’a
l’angle nord-est, la cage d’escalier
semble aussi étre suspende a la struc-
ture en béton armé. Plus exactement:
la cage d’escalier semble étre portée
par les planchers, et ceci parce que
les trois fentes de la fagade nord si-
gnalisent le porte-a-faux de ceux-ci.
De l'extérieur, il apparait donc claire-
ment que «la paroi arriere de la mai-
son (...) n’a absolument aucune
fonction statique et n’est que (...)
reliée au systéme de construction»”
(Alfred Roth).
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Deux définitions contraires

du type — «Maison-type»

contre «Elément-type»

Le fait que le «Weissenhof»
ait été proposé et accepté comme un
manifeste de I’architecture moderne
et comme un précurseur d’un soi-di-
sant «style international»®, semble
avoir empéché que 'on mesure plei-
nement la différence fondamentale
qui séparait les architectes partici-
pants. Dans ce contexte, la notion de
«type» marquait la ligne de front ef-
fective. Ce que Le Corbusier pro-
clame en défendant sa contribution
au «Weissenhof» et ce qu’il soumet
au jugement de son auditoire n’est en
réalité rien d’autre que la négation de
la recherche sur les batiments-types
telles que le gros des architectes mo-
dernes et moins modernes I'imagi-
nait: «(...) voici I'affirmation que je
me permets de soumettre a votre ju-
gement: il ne s’agit pas de standardi-
ser des maisons, de petites maisons,
de plus grandes maisons ou de trés
grandes maisons; il s’agit de standar-
diser un systeme de structures (.. .).
Je dis donc qu’il ne faut pas chercher
a apporter un progres industriel au
plan de nouvelles maisons, mais un
sysieme nouveau de structure assez
riche de conséquences pour qu'il
puisse déterminer une variété infinie
de plans, répondre a des modalités
multiples de vie, répondre a des con-
ceptions de lexistence fort diffé-
rentes, répondre a des programmes
petits, moyens ou grands. «Créer un
systeme de structure.»».”

L’attention de Le Corbusier
n’est donc pas dirigée vers les bati-
ments normalisés mais sur les «élé-
ments-types de la maison (les lettres
de Talphabet) qui permettent de
constituer des ensembles, des mai-
sons (les mots faits avec les lettres)
ayant entre eux une unité fonciére,
€lémentaire et, par conséquent,
ayant entre eux un style commun».*

A premiére vue, I'analogie
linguistique ne semble ni nouvelle, ni
particulierement originale. Elle sug-
gere I'idée du jeu de construction que
I'on peut certainement trouver dans
le concept de I'exposition, si ce n’est
dans ses résultats. Pourtant, les cing
points et leur mise en ceuvre dans la
maison familiale et la maison jumelée
devait le démontrer, sont plus qu'un
simple systéme de construction. Ils ne
définissent pas seulement cinq élé-
ments et ne sont nullement I'équiva-
lent moderne des cinq ordres de Vi-
gnole. Le nombre cing semble rame-
ner a une décision de nature pure-
ment propagandiste.” Les cing points
proposent, et en cela réside leur as-
pect innovateur, une compréhension
de I'objet architectural a I'aide de no-
tions structurelles. En ce qui con-
cerne leurs qualités matérielles, stati-
ques, constructives, fonctionnelles,
spatiales, plastiques, leur production
symbolique et les moyens de fabrica-
tion, les objets, éléments et phéno-
menes sont pergus dans leur cohésion
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structurelle, comme un systéme ou
tout se tient. Il est symptomatique de
cette conception structuraliste que
l'ossature statique ne figure pas dans
le premier des cinq points, mais
qu’elle résulte de la lecture de trois
de ces points, bien qu’elle soit la pré-
misse logique du plan libre, de la fe-
nétre en bande et de la facade libre.

Le premier point nous apprend que

l'ossature se compose d’une ligne de

poteaux verticaux, le point 3 qu’elle
traverse I’ensemble du batiment et
porte les planchers et le point 5 fina-

lement, que ces planchers portent a

faux au-dela des lignes de poteaux,

tout autour du batiment, comme une
sorte de balcon.

Bien que Le Corbusier soit
peu explicite en la matiere, cette con-
ception structurelle de I'objet archi-
tectural doit pourtant étre en relation
avec la notion de systeme de struc-
tures. La notion de systéme de struc-
tures révele I'intention de considérer
les relations culturelles et fonction-
nelles dans la maison comme objet
spatial et instrument, comme struc-
ture statique et espace: qu’elles in-
cluent ou excluent, qu’elles soient su-
bordonnées, simultanées ou indépen-
dantes, celles-ci doivent étre organi-
sées et articulées en unités fonction-
nelles systématiques, pour éviter ou
réduire les obstacles et les dépenses
inutiles qui se présentent. Non seule-
ment les éléments sont indiquées,
mais aussi les regles d’utilisation qui
permettent au projet de se dérouler
sans obstacle et de manier les élé-
ments efficacement.

Avec cette conception que
I'on peut suivre non seulement dans
la production théorique, mais aussi
dans la pratique du projet, Le Corbu-
sier proclame, comme peut-étre au-
cun autre architecte du moderne, I'in-
tention de penser I'architecture en
notions correspondant a I’existence
de 'objet technique moderne. — Dans
la maison de Stuttgart, le systéme de
structures n’est pas seulement mis en
ceuvre, il est aussi le sujet méme de la
démonstration. En effet:

- L’élément de fenétre ne montre
pas seulement la faculté qu’il a de
se combiner, mais aussi sa relation
modulaire avec 'ossature; il en ré-
sulte que le plan libre semble pas-
ser au second plan.

— Les ouvertures dévoilent aussi la
distribution verticale du volume in-
térieur.

— Finalement, ces ouvertures contri-
buent a montrer I'ossature située
sous I’enveloppe et en particulier.

— Du c6té ouest, son fonctionnement
statique avec planchers en porte-a-
faux et la fonction de simple rem-
plissage de la paroi.

— Cette conception est confirmée de
maniere redonante par «l’abside»
du débarras au rez-de-chaussée,
qui obéit elle-aussi a l'ordre du
plan libre.

— Les cloisons internes des logements
montrent d’une maniere multiple

qu’elles ne portent pas mais expri-
ment les «événements de la vie»
dont elles constituent les «traces».

Ce jeu subtil de correlations
disjonctives et conjonctives entre di-
vers éléments et dispositifs de I'objet
architectural montre donc comment
ces formes «sont engendrées, dans
quel rapport assemblées, comment
elles répondent a une intention qui
devient évidente», etc. En d’autres
termes, I'ceuvre dirige I'attention sur
le systéme de structures immanent et
I'explique: un dispositif renvoit a
'autre et inversement.

C’est ainsi que les «Cing
points pour une nouvelle architec-
ture» ne sont pas seulement, comme
on le croit souvent naivement, un
guide permettant de faire une archi-
tecture correspondant au niveau cul-
turel et technologique de la civilisa-
tion machiniste. Les «Cinq points»
sont aussi un nombre fini minimum
d’éléments composant un systéme, ils
sont aisément reconnaissables et,
d’un béatiment a l'autre, ils permet-
tent toujours de formuler de nou-
veaux messages. B.R,

Anmerkungen zum Beitrag
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1 Fondation Le Corbusier (von nun an

FLC), Dossier «Weissenhof», Doku-
ment:  «Werkbund-Ausstellung  Die
Wohnung, Stuttgart 1927», S. 4.
An dieser Stelle sei der Fondation Le
Corbusier in Paris ausdriicklich ge-
dankt fiir ihre stetige und grossziigige
Bereitschaft, meine Forschungsarbeit
zu erleichtern und zu unterstiitzen, so-
wie fiir die wohlwollende Bereitstel-
lung der einschlidgigen Materialien. Die
vorliegende Analyse ist die gekiirzte
Fassung eines Artikels aus: «Funf
Punkte in der Architekturgeschichte»,
hrsg. von Katharina Medici-Mall, Ba-
sel, 1985.

2 Vgl. das unter Anmerkung 1, p. 5, zi-
tierte Dokument.

3 Le Corbusier und Pierre Jeanneret —
(Euvre complete 1920-29, hrsg. von
W.Boesiger und O.Stonorov, Erlen-
bach 1929, S. 23.

4 Le Corbusier, Precisions sur un état
présent de I'architecture et de I'urbanis-
me. Paris 1930. S. 56.

5 Es handelt sich um folgende Publika-

tionen: Zwei Wohnhdauser von Le Cor-

busier und Pierre Jeanneret, hrsg. von

Alfred Roth, Stuttgart 1927, und Bau

und Wohnung — Die Bauten der Weis-

senhofsiedlung in Stuttgart, errichtet

1927 nach Vorschliagen des Deutschen

Werkbundes im Auftrag der Stadt Stutt-

gart und im Rahmen der Werkbundaus-

stellung «Die Wohnung», hrsg. vom

Deutschen Werkbund, Stuttgart 1927.

Die wichtigsten Texte von Le Corbu-

sier und Pierre Jeanneret zu den Weis-

senhofsiedlungen sind: «L’aménage-
ment intérieur de nos maisons du Weis-
senhof», in L’Architecture vivante,

1928, und «La signification de la cité-

jardin du Weissenhof a Stuttgart»,

ebenfalls in L’Architecture vivante,

1928. Die Zeitschrift Das neue Frank-

furt bringt in Heft 1, 1928, S. 13-15,

unter dem Titel «Le Corbusier — Wie

wohnt man in meinen Stuttgarter Hau-
sern?» eine Zusammenfassung der bei-
den Texte in deutscher Sprache. Der
zweite diente auch als Grundlage fur
einen Vortrag am Rundspruch Frank-
furt, der am 27. November 1927 ausge-
strahlt wurde und auszugsweise in der

Schweizerischen Bauzeitung, Bd. 90,

1927, S. 338, publiziert wurde. Die

Zeitschrift Die Baugilde publiziert die
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«Funf Punkte der modernen Architek-
tur» (Jg. 9, 1927/15, S. 838) und bringt
in den nachfolgenden Heften unter der
Rubrik «Um Le Corbusier» eine Reihe
von kritischen Beitrigen.

Alfred Roth, op. cit. (s. Anm. 5).

Le Corbusier Almanach d’architecture
moderne. Paris 1926. S. 102f.

Vgl. die von J. Christopher Jones und
D.G. Thornley in Conference on De-
sign Methods, 1963, von G. Susani in
Scienza e progetto, Padova 1967, und
von Alberto Rosselli in I metodi del de-
sign, Milano 1973, gesammelten Texte.
- Vor allem die von Abraham Moles
praktizierte Unterscheidung zwischen
funktionaler und strukturaler Klassifi-
kation der Maschinen scheint mir be-
sonders addquat, um die analytische
Annéherung Le Corbusiers an den ar-
chitektonischen Gegenstand zu charak-
terisieren; vgl. den Vortrag vom 10. Ju-
ni 1964 an der Hochschule fiirr Gestal-
tung in Ulm, aus dem Rosselli Teile
aufgenommen hat. Diese Unterschei-
dung muss bereits im ausgehenden letz-
ten Jahrhundert bekannt gewesen sein,
denn Georg Hirth schreibt in seinem
Werk Das deutsche Zimmer, Miinchen
— Leipzig 1886 (3., erweiterte Ausga-
be), in der Einfithrung zu «Die Haupt-
stiicke der Dekoration»: «Wie wir aber
bei der Kritik unseres eigenen Thuns
und Lassens unser egoistisches Interes-
se demjenigen unserer Mitwelt entge-
genstellen, so dhnlich kénnen wie auch
dort unterscheiden: subjektive Funk-
tionen, d.h. solche, welche sich aus
dem eigenen stofflichen und techni-
schen Wesen des Gegenstandes sozusa-
gen mit der Notwendigkeit der Selb-
sterhaltung ergeben; und objektive
Funktionen, d.h. solche, durch welche
der Gegenstand unserern Anforderun-
gen, unserem praktischen Bediirfnis,
unserem Humor und Schonheitsgefiihl,
unserer Illusionslust und Symbolik,
endlich unserer ésthetischen Dogmatik
Geniige leistet. Wer sich die kleine Mii-
he gibt, iber die Wechselwirkungen
dieser beiden Arten von Funktionen
bei jedem Stiick der Dekoration voll-
kommen klar zu werden, der ist auf
dem besten Wege, das Geheimnis aller
Kunst zu ergriinden. Aber man hiite
sich, dem einen oder anderen Beweg-
grund den Vorrang vor allen tbrigen
einzurdumen; beide Reihen bilden ge-
wissermassen eine Kettenregel, aus der
wir keinen Faktor herausnehmen kon-
nen, ohne das Exempel zu zerstoren.»
Alfred Roth, op. cit. (s. Anm. 5, S. 14).
Le Corbusier, Almanach, op. cit. S.
103.

Ebenda.

Alfred Roth, op. cit. (s. Anm. 5) S. 14.
Vgl. das unter Anmerkung 1 zitierte
Dokument.

Vgl.  CIAM-Dokumente 1928-1939,
hrsg. von Martin Steinmann, Basel
1979, S. 74. Programm des 3. Kon-
gresses.

Vgl. die Zeichnung auf Seite 14 des zit.
Bandes von Alfred Roth.

Le Corbusier, Almanach, op. cit. S.
103.

Vgl. das unter Anmerkung 1 zitierte
Dokument.

In Précisions stellt Le Corbusier, nach-
dem er «nachgewiesen» hat, dass «fe-
nétre en longueur» und «pan de verre»
die logische Konsequenz eines techni-
schen und funktionellen Neudenkens
der Architektur sind, fest: «Les moyens
de composition sont si neufs, a vrai dire
ils semblent si réduits, jusqu’a zéro, que
terrifié on se dit: <Mais ou va I'architec-
ture?>», und gibt darauf die Antwort:
«Les techniques nous ont apporté de
nouveaux mots (...)», S. 58.

Fir alle, die sich nicht hinter die Posi-
tionen der modernen Architekten stell-
ten, war das Neue des lecorbusiani-
schen «composer» auf der Grundlage
eines standardisierten Grundelementes
derart, dass es vollig unbemerkt blieb.
Das Neue von Le Corbusiers composer
auf der Grundlage eines standardisier-
ten Grundelementes war so beschaffen,
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Textes en frangais

dass es gerade diejenigen nicht bemer-
ken konnten, die dem Weissenhof vor-
warfen, zugunsten eines ungehinderten
Individualismus die Normierung nicht
geniigend ausgeniitzt zu haben. Das gilt
fiir Rudolf Pfister, der in einem langen
Kommentar in der Zeitschrift Der Bau-
meister, 1928, Nr. 2, S. 33-72, unter
dem Kapitel «Das Wirtschaftliche» no-
tiert: «Man konnte natiirlich die Hau-
ser nicht im Serienbau herstellen, aber
man konnte doch die Modelle von Ty-
penhéusern machen und wire dabei
ganz von selbst auf die Segnungen der
Normung gekommen, anstatt einem
geradezu schrankenlosen Individualis-
mus zu huldigen, der dem aufgestellten
Programm ganz und gar zuwiderluft
und das unwirtschaftlichste Bauprinzip
ist, das sich denken ldsst. Ausser bei
den Holldndern und Mies ist in der gan-
zen Siedlung kaum ein Haus, an dem
mehrere Fenster von gleichen Abmes-
sungen sind. (S. 59.)
Vgl. das unter Anmerkung 1 zitierte
Dokument, S. 5.
22 Le Corbusier und Pierre Jeanneret, Le
probleme de la «maison minimum». In:
L’Architecture vivante, Friihling-Som-
mer 1930, S. 5-15. .
In seinem Artikel «Von der neuen As-
thetik zur materiellen Verwirklichung»
in De Stijl, V. 1923, Nr. 1, S. 10, hatte
Theo van Doesburg geschrieben: «Ge-
staltendes schopferisches Bauen be-
zieht sich auch nicht (.. .) auf sichtbares
Blosslegen der Bindungen und Geriiste
des Skeletts der Konstruktion. In die-
sem Fall ist die Tatigkeit des Bauens
anatomisch eingestellt wie die Malerei
zur Zeit des Naturalismus.» Das The-
ma erscheint auch in vielen anderen
seiner Schriften.

24 Le Corbusier, Ce Salon d’Automne.

In: L’Esprit Nouveau, Nr. 28, Januar

1925, S. 2333-2334.

Le Corbusier und Pierre Jeanneret,

Fiinf Punkte zu einer neuen Architek-

tur. In: Alfred Ruth, op. cit. (s. Anm.

5,8.5-7).

26 Le Corbusier, Ou en est l'architecture?
In: L’Architecture vivante, Herbst-Win-
ter 1927, S. 230.

27 Alfred Roth, op. cit. (s. Anm. 5, S. 13).

28 Henry-Russel Hitchock und Philip

Johnson, «The International Style»:

Thema der vom Museum of Modern

Art of New York 1932 organisierten

Ausstellung und des gleichnamigen Bu-

ches, das im selben Jahr in New York

erschien. Fir eine Kritik der rudimen-
taren Stildefinition der Autoren siehe

B. Reichlin, The International Style.

In: Werk, Bauen+Wohnen, 1984/5, S.

48-53.

Le Corbusier, «La signification...»,

op. cit. S. 10.

30 Op. cit. S. 12.

31 Mit Vignola und dessen zeitgendssi-
schen Jingern rechnet Le Corbusier ab
in Précisions, op. cit. S. 51-53. Belu-
stigt berichtet Le Corbusier, wie ein
Pariser Professor der «Beaux-Arts» zu
ihm eine unerwartete Affinitdt ent-
deckte, weil beide ihr Fach gleich ein-
schitzten; der Professor fiithrte dabei
aus, die Initiation in die Architektur
habe bei den Ordnungen zu beginnen;
zuerst die «dorische», weil sie die ein-
fachste ist, dann... Moglich, dass das
Missverstandnis auf die «Fiinf Punkte»
zuriickging.
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Emil Rysler et Jan Verwijnen

L’emplacement
dans la
construction

Voir page 40

BT

La «conscience constructive»
n’a rien de commun avec la «fran-
chise constructive» qui signifie, le
plus souvent, que la structure por-
teuse est lisible sur la facade. Dans
son introduction consacrée a I’exposi-
tion «Vision du moderne»?, Heinrich
Klotz partage aussi I'opinion restric-
tive disant que la relation entre archi-
tecture moderne et facade réside
dans le fait que I'on doit voir com-
ment I'édifice a été construit. Posener
est déja plus précis: «. .. dans tous les
batiments existe une relation simple
entre la maniere de batir et la
forme.»?

La lecture attentive d’un bati-
ment révélera la relation entre facade
et systtme porteur et leur rapport
avec le plan. En ce sens, la construc-
tion est naturellement toujours lisi-
ble, mais indirectement «exprimée a
la maniére de la notion rhétorique de
«discrétion»*. La villa Stein a
Garches de Le Corbusier peut proba-
blement nous servir d’exemple classi-
que (vue 1). «Si 'on observe la villa
Stein de Monzie de I’extérieur, on ne
voit pas la structure porteuse; pour-
tant les fenétres en bandes se retour-
nant sur I’angle, les balcons de la fa-
¢ade nord, etc., sont des indices per-
mettant de prendre connaissance du
rapport entre enveloppe et ossature
et de la position de cette derniére.»®
Le modeéle des composantes structu-
relles, que nous présentons dans cet
exposé, part d’une relation étroite
entre forme et construction. Il signale
que l'on congoit la construction d’un
batiment comme un assemblage de
systémes partiels et articule le dérou-
lement du projet selon ce point de
vue.

Ce qu’on attend du CAD

Le modele attend du CAD
une maniére de projeter et de cons-
truire et pas seulement la routine du
dessin des plans d’exécution. Cette
attente a été exprimée par T. Nissen
lors d’un podium-débat tenu dans le
cadre de la «Swissdata85»: «... on
attend que le CAD soit un auxiliaire
accompagnant le projet tout au long
de son développement. .. et permet-

tant I'interactivité entre un résultat et
la phase suivante; que ’on ne soit pas
contraint de procéder linéairement du
grand au petit, mais a la maniére ha-
bituelle, que I'on puisse sauter du dé-
tail a 'ensemble et revenir au détail,
tout en conservant un continuum a
travers toutes les phases de la planifi-
cation.»®

Les auteurs de cet article at-
tendent aussi quelque chose du
CAD: La levée des contradictions
fréquentes dans la pratique des bu-
reaux d’architectes entre le projet et
I’exécution qui résultent des manieres
de penser différentes et des nom-
breuses exigences des participants.
Le modele des composantes structu-
relles se propose de transformer les
problémes de projet et de construc-
tion en problemes-types et en re-
cherches de solutions normalisées
connues’.

Finalement, on ne peut écrire
sur I'application de la nouvelle tech-
nologie du CAD sans réfléchir aux
conséquences sociales, économiques
et probablement psychologiques
qu’elle apportera. Le CAD fait irrup-
tion dans la pratique de I’architecture
et de I'enseignement a une époque ou
la pensée systématique n’est guére a
la mode. L’acceptation sociale du
CAD est relativement faible chez les
architectes. Le travail au CAD inter-
viendra probablement profondément
dans la conscience de soi des archi-
tectes et provoquera des change-
ments structurels dans la maniere de
travailler des bureaux. Une pensée
systématique plus globale sera exigée
des dessinateurs. Pour les architectes,
il en sera de méme; en particulier, il
leur faudra développer une «cons-
cience constructive» accrue au plan
de l'ossature et dans le domaine du
détail.

Les colts relativement impor-
tants d’investissement, de formation
et d’amortisation annuelle découlant
du CAD ne pourront étre compensés
que par la rationalisation du travail
de dessin. I est difficile de prévoir le
nombre de places de travail qu’il sup-
primera, car I'introduction se fait trés
lentement. Moins de 5% des bureaux
d’architectes en Suisse disposent du
CAD, mais ce sont des grands bu-
reaux.

A longue échéance, le CAD
devra conduire a une qualification
professionnelle plus élevée, tant des
dessinateurs que des techniciens et
architectes projeteurs. Une perte
quantitative certaine en places de tra-
vail pourra étre compensée par un
gain qualitatif dans la mesure ou le
travail concerné, celui des modifica-
tions, est long et ennuyeux. Les nom-
breuses modifications de plans sont
I’expression d’un nouveau besoin de
la société qui impose d’adapter les
batiments encore en cours de planifi-
cation et de construction a des con-
traintes d’exploitation et d’économie
en évolution toujours plus rapide.

Le CAD, un nouvel outil de

travail

«L’ordinateur, véritable mai-
tre qui accumule, transforme et as-
semble des informations selon des rée-
gles précises, nous contraint impi-
toyablement, méme en tant que sim-
ples utilisateurs de programmes, a
décomposer, structurer et systémati-
ser clairement un probléeme ou une
situation.»®

Dans le CAD, cette tendance
a structurer réside en ce que les traits
d’un plan doivent étre réunis en élé-
ments, groupes pour étre déposés
dans la mémoire de [I'ordinateur.
Comme ce dépot est électronique,
c’est-a-dire invisible, les éléments
doivent étre assortis d’une désigna-
tion ou d’un code permettant de les
retrouver. Cette codification s’appa-
rente fortement aux systémes de do-
cumentation classée existants ou, en
principe, les prospectus sont réperto-
riés selon la nature des produits ou
des matériaux, comme le propose la
Documentation Suisse du Batiment.
Mais si p. ex. on désire obtenir une
information définie, certains élé-
ments d’un plan peuvent étre sup-
primés. Ainsi, des cohérences appa-
raissent qui restaient cachées en rai-
son de la densité d’informations des
plans courants. De cette maniére, on
peut sélectionner les seules parties
porteuses d’un édifice ou les seuls
éléments de son aménagement dans
un «plan incomplet».

Pour y parvenir, ces éléments
doivent étre vraiment séparés. Mais
cela suppose une décomposition par
la pensée des informations de plan
correspondantes. «Comme dans la
technique traditionnelle du dessin en
couches, toutes les données d’un pro-
jet doivent pouvoir s’organiser par
groupes dans le cadre d’un systéme
CAD. Chaque élément du projet sera
rangé dans des groupes d’éléments
(groups, layers, levels, phases,
couches, plans ou couches) et identi-
fié par un numéro ou un nom. Pour
les besoins des différents spécialistes,
ces groupes d’éléments devront pou-
voir étre représentés a I’écran dans
les combinaisons choisies et étre des-
sinés par le plotter.

Ainsi, chaque groupe d’infor-
mations ne sera étudié qu’une seule
fois au bureau, mais restera constam-
ment accessible, dans les différents
plans, aux spécialistes concernés.

La complexité croissante de la
construction, en particulier de I’enve-
loppe des batiments, rend nécessaire
la décomposition de la construction
en systemes partiels. Cette décompo-
sition a lieu de toute fagon sur le
chantier, échelonnée dans le temps,
lors des diverses phases de travail au
cours desquelles les pieces de cons-
truction sont fabriquées sur place ou
montées en pré-fabriqué. Architectu-
ralement et spatialement, ces piéces
peuvent entretenir des relations réci-
proques. Ainsi p. ex. gros ceuvre-
aménagement ou facades-cloisons in-
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