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Einen Stil fiir
jedes Projekt

Drei ausgefiihrte Projekte des
Genfer Architekten
Pierre-Alain Renaud

Seit dem 19. Jahrhundert sind
Besucher von der Genfer Architektur
enttiuscht. Es gibt zwar Gebdiude ho-
her Qualitat, aber diskret, verstreut;
sie lassen sich nicht in einer oder meh-
reren «Tendenzen» zusammenfassen.
So laden drei kiirzlich realisierte Wer-
ke von Pierre-Alain Renaud dazu ein,
den Begriff des Stils und das Verhalt-
nis des Architekten zu den sozialen
Anforderungen neu zu iiberdenken.

Der Stil, das ist Architektur

«Es gibt den Stil; es gibt Sti-
le.» So beginnt der Artikel «Stil» im
Theoretischen Lexikon... von Viol-
let-le-Duc'. Die Unterscheidung zwi-
schen Plural und Singular macht die
Architektur aus. Lassen Sie uns die
Argumente zusammenfassen. Uber
die Stile gibe es wenig zu sagen, man
muss sie verurteilen: ein Uberfluss an
Formen, die das Gewohnliche beto-
ren, die die «falschen Architekten»
kopieren, «eine Art Wiirze, die man
aus der Tasche zieht, um sie iiber
Bauten zu ergiessen, die aus sich
selbst heraus keinen Reiz haben».
Dementgegen wire der Stil eine reine
Qualitit, «das Siegel eines kiinstleri-
schen Ausdrucks... unabhingig vom
Objekt und dem Kiinstler zugehdrig
oder vielmehr dem Prinzip, das er als
Erzeuger gewihlt hat»: eine natirli-
che Eleganz, keine gesuchte, die dem
a priori der Mode und des Ge-
schmacks nichts schuldet, sondern
automatisch ablauft aus einer ratio-
nalen Anpassung an die Zwinge, Er-
be der wahren Architekten.?

Diese Stil-Theorie ist ein
kaum verhiilltes Dienstangebot.
Viollet-le-Duc schlagt seinen Stil vor,
der der Stil wire, garantiert rein und
authentisch, denn er resultiert aus
der Natur der Dinge. Die Stile (von
anderen) sind geborgt (also vulgir);
der Stil (des Architekten) ist natiirlich
(und also vornehm). Diese Abhand-
lung hat nichts Spezifisches an sich.
Die Architekturtheorie wiederholt
hier die allgemeinen Ausfithrungen
iber den Unterschied,® die da moch-
te, dass der wahre vornehme Ge-
schmack sich nicht erlernen lasst,
sondern bei der Geburt als «zweite
Natur» gegeben wird, dass alle ande-
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ren Geschmécker gestrichen werden
und die soziale Stellung derer, die sie
haben, angeprangert wird; wobei der
Hohepunkt des schlechten Ge-
schmacks die in der Schule oder
durch Nachahmung erlernte Kultur
ist, manierierter, gespreizter, ausge-
lichener, falscher Geschmack, der
den Neureichen oder den dies Vorge-
benden erkennen lésst.

Der verleugnete Stil

Im 19. Jahrhundert lieferte
diese Rhetorik der jungen Architek-
turprofession einen werbewirksamen
beriihmten Slogan, Leitmotiv der
Moderne: um den Stil zu erfinden,
der der Gesellschaft fehlt, werden Ar-
chitekten bendétigt.” Zu Beginn des 20.
Jahrhunderts, als die Zahl der Archi-
tekten zunahm, stritten sich Gruppen
der Avantgarde um das Monopol des
wahren Stils der Epoche. Der Inter-
nationale Stil, eingefithrt durch die
Ausstellung von 1932 in New York,
ist vielleicht der letzte, dem dieser
Kraftakt gelang.’ Ab 1935 leitet Gro-
pius eine noch einflussreichere Rhe-
torik ein; man nahm die Gewohnheit
an, sie nach Freud das Verleugnen zu
nennen. Die Formel, «das Bauhaus
ist kein Stil»,* macht aus dem Bau-
hausstil den Gipfel der Unterschei-
dung: eine Geschmacksrichtung jen-
seits der Geschmaicker, das absolute
Etikett der wahrhaften Eleganz.

Waihrend das Wort zum Tabu
wurde, blieb der Begriff sinnentleert:
im Singular oder im Plural, Stil ist
das, was die Architektur nicht ist — es
gibt keinen Stil, der nicht vulgir ist,
und es ist vulgér von Stil zu sprechen.
Dieses Verbot ist nur eine Form des
Wettlaufs um die Unterscheidung: es
dient dazu, ein «hochrangiges» Pro-
dukt zum absoluten Schick zu ernen-
nen, der es der gesellschaftlichen Eli-
te erlaubt, sich von den verschieden-
artigen und also relativen Stilen der
anderen sozialen Klassen zu unter-
scheiden. Indem die Architekturstra-
tegie den Stil selektiert, verurteilt sie
sich dazu, alle anderen zu missach-
ten. Nun aber ist die Frage des Stils
seit dem 19. Jahrhundert viel demo-
kratischer geworden: von der Klei-
dung zum Auto, von der Korperpfle-
ge zur Erndhrung, vom Sport zu den
Ferien, von der Arbeit zur Freizeitge-
staltung..., noch nie hat sich eine
Gesellschaft so fiir den Lebensstil be-
geistert. Die Architekten sind heute
behindert durch einen aus dem 19.
Jahrhundert ererbten Stilglauben,
und Mitstreiter kommen nicht auf die
Idee, sich dessen zu entledigen. War-
um nicht zugeben, dass Sti/ und Stile
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dasselbe ist, der einmiitige Wunsch
zur Unterscheidung; dass die Archi-
tektur unter anderen ein Modepha-
nomen ist, eine Verwaltung von Ge-
schmickern auf dem Gebiet des Bau-
ens; und dass der Architekt einen Be-
ruf daraus macht, dass bei ihm der
Groschen gefallen ist — Experte in
diesen subtilen Wertsteigerungs- und
Abnutzungsprozessen, durch den
beispielsweise der Bauhausstil zu-
nichst «avantgardistisch», dann «mo-
dern», dann «klassisch», schliesslich
«riickstdndig», «unmodern» und
«iiberholt» war?

Architekt: Pierre-Alain Renaud, Genf

Architektur und Stile heute

Die Strategie unserer Vorgén-
ger zielte darauf ab, die Architektur
von Mode- und Geschmacksrichtun-
gen abzugrenzen, um so ihren Cha-
rakter als sich abhebende Produktion
zu garantieren. Heute konnte unser
Problem genau das Gegenteil davon
sein: die Architektur wieder inner-
halb des sozialen Feldes der Lebens-
stile anzusiedeln, wo sie ihren Markt
findet und auf diesem Gebiet die
Kompetenz und Leistungsfahigkeit
des Architekten geltend zu machen.

Diese Perspektive ldsst Raum
fiir ein orthodoxes Verhaltnis zum
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Renovierung in Rue Argand in Genf,
1984/85. Ansicht der Siidfassade nach und
vor der Renovierung

00

Gebéude fur Behinderte «La Ferme» in
Genthod, 1984/85. Axonometrie und An-
sicht von Osten
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Stil. Es gibt das neuere Beispiel vom
bemerkenswerten Erfolg der «Tessi-
ner»: ein von Architekten geschaffe-
ner urspriinglicher Stil, von den Me-
dien weit verbreitet, in dem eine so-
ziale Anforderung effektiv erkannt
wurde. Diese Ausnahme sollte je-
doch nicht als Regel genommen wer-
den. Das Ansehen des «Tessiner
Stils» hidngt mit einer aussergewdhn-
lichen Ubereinstimmung von Fakto-
ren zusammen: ein Kanton, der die
Urspriinglichkeit pflegt; ein freier
und abwechslungsreich gestalteter
Auftrag;  sicheres  konstruktives
Know-how; und die Solidaritit von

Architekten, die eine gemeinsame
Ausbildung am Polytechnikum Zii-
rich einte, bei der Riickkehr ins Land
zusammengeschlossen durch ein ge-
meinsames Bemiihen, ihre Architek-
tur zum Triumph zu bringen.

Mangels solcher Umsténde ist
ein ketzerisches Verhiltnis zum Stil
innerhalb der Architektur das iibli-
che: wenn man nicht die Macht hat,
seine  Architektur durchzusetzen,
bleibt einem nur, das Projekt in dem
Stil zu bauen, den der Bauherr
wiinscht. Diese von der Rechtsglidu-
bigkeit als «Blossstellung» verurteilte
Praxis erregt nur bei den Architekten
Anstoss. Alle anderen betrachten sie
als normale berufliche Dienstlei-
stung. Im 19. Jahrhundert hat César
Daly’ sie als Eklektizismus bezeich-
net: «Der eklektische Architekt ist
der positive und praktische Mensch
par excellence; er begeistert sich fiir
keine besondere Epoche der Vergan-
genheit; er traumt von keiner Archi-
tektur der Zukunft. Sein Begriff von
Architektur ist rein materieller Art:
gut bauen, auf bestmogliche Art und
Weise Wohnlichkeit und plastische
Harmonie herstellen und vor allem
den Bauherrn zufriedenstellen, das
war so in etwa seine ganze Doktrin.»*
Fiir Daly ist der Eklektizismus eine
zu kultivierende Fihigkeit der Zu-
kunft: «Man sieht die bemerkenswer-
te Tatsache vor unseren Augen in Er-
fiilllung gehen: alle Schulen, die einst
so klar getrennt waren, lassen sich
heute alle zum Eklektizismus gleiten
— der ein Verfahren und keine Dok-
trin ist. ... Ist es nicht Zeit unsere ge-
wohnlichen Studien mit hoheren,
philosophischeren Studien zu kro-
nen?»’ Man kennt das Schicksal die-
ses nicht erreichten Vorhabens: im
Namen des Stils und der Doktrin wur-
de der Eklektizismus wie eine Krank-
heit verfolgt und ausgerottet.

Die Genfer Architektur wird

eklektisch sein oder nicht

Wenn Genf die eklektische
Stadt par excellence ist, so liegt das
nicht an einer Wahl oder einem Ver-
zicht der Architekten, sondern an der
Art der Auftrage. Seit der Reforma-
tion ist die Stadt international, ist sie
durchdrungen von externen Logiken,
offen fiir die weltweite Verbreitung
von Geschmacksrichtungen, Ideen
und Bildern. Das, was dort entstan-
den ist, unterhilt mit Ziirich, Lon-
don, New York ebenso enge Bezii-
ge ... wie mit einer «lokalen Kultur»,
die sich nur schwer einkreisen lésst.
Die Auftragserteilung ist zersplittert,
mannigfaltig, ihre Absichten sicher.

Thr gegeniiber wiegt die Solidaritit
der Architekten nicht schwer: Grup-
pierungen, die eine Tendenz aufwei-
sen, dauern nicht lange, die Autoritét
der Verbinde bleibt schwach, stets in
Frage gestellt. In diesem Zusammen-
hang sind Genfer Architekten, deren
Karriere mit der Ausiibung eines ein-
zigartigen Stils verbunden ist, rar.
Die anderen haben einen Eklektizis-
mus im Sinn César Dalys gepflegt:
die Kunst, das Projekt wie einen Dia-
log zu fithren, in die Wiinsche des
Bauherrn einzudringen und ihn so
weit wie moglich hineinzuziehen in
einen Definitions- und Qualitdtsan-
spruch. In Genf kann der «gute Ar-
chitekt» nicht der «Schopfer» eines
Stils sein, den er dann der Nachfrage
aufzwingt: er ist derjenige, der, von
Fall zu Fall, den absolut einzigartigen
Stil erfindet, der die Identitit des
Bauherrn spezifiziert. Jedem Projekt
sein Stil: nicht in dem abstrakten Sinn
als von der Architektur garantierte
«universale grossartige und absolut
ausgezeichnete Eigenschaft»; son-
dern bescheidener, im frivialen Sinn
des Prisentationstyps, den der Bau-
herr sich und den anderen mittels des
Gebiudes, das ihn verkorpert, zu zei-
gen versteht.

Ein Architekt, drei

ausgefiihrte Projekte

Die Qualitat der Bauten von
Pierre-Alain Renaud liegt nicht an
der Ubereinstimmung mit einem Stil,
sondern an ihrer Auftragsentspre-
chung, an ihrer Art sich in die Wiin-
sche des Bauherrn zu versetzen und
diesen eine Form zu verleihen. Diese
drei Projekte rufen eine unreine,
nicht spezifische und vulgare" Kritik
hervor: hier spricht die Architektur
weniger von sich selbst als vom
Waunsch der Auftragserteiler und von
der Art, in der das Gebéude sie ein-
fliessen lasst.

Umbau in der rue Argand in

Genf

Das Projekt leistet einem zum
Standard gewordenen Programm
Punkt fiir Punkt Folge: im Erdge-
schoss werden Laden geschaffen; die
in den dariiberliegenden Geschossen
befindlichen Wohnungen werden ei-
ner «sanften» Renovierung unterzo-
gen; obendrauf kommen drei Ge-
schosse dazu, um die Hohe des be-
nachbarten Gebéudes zu erreichen.

Es blieb nur, den durch dieses
enge Umfeld festgelegten Verpflich-
tungen zu entsprechen. Die Qualita-
ten des alten Gebdudes sind in ihrer
urspriinglichen Frische wiederherge-
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stellt (Treppenanlagen aus Stein,
Fliesendekors, Fussboden, Eingangs-
tiren, grosse Geschosshohen...).
Die neuen Bestandteile passen sich
den alten an (der Rhythmus der neu-
en Etage den alten Offnungen, das
neue Gesims dem benachbarten Ge-
sims...). Die ironischen Abweichun-
gen sind diskret, auf den ersten Blick
nicht erkennbar: Gesims aus Metall
und Gesims aus Stein, als optische
Tauschung aufgemalte Fenster und
verschattete Fenster ohne Aussicht,
Standardbriefkisten, die den Ein-
gang unterstreichen. .. Das Gebdude
pflegt die gewohnlichen Kennzeichen
stadtischer Architektur: unter dem
Zwang einer konventionellen Form
die diskrete Multiplikation von Artig-
keiten im Detail.

«La Ferme» in Genthod

Niemand streift gern die Kraf-
te des Unbewussten, vor allem, wenn
sie unkontrolliert den Gesten, Blik-
ken, Reden oder dem Schweigen von
geistig behinderten Erwachsenen und
Jugendlichen (16 bis 30 Jahre) ent-
springen. Dieses Projekt erfordert
die Courage, sich mit dem auseinan-
derzusetzen, was stort. Es geht aus
von Eltern Behinderter, die sich in
einer Stiftung namens «La Ferme»
zusammengeschlossen haben.

Sie fand Platz in einem alten
Gebidude des Dorfes Genthod. Die
Sorgfalt, die darauf verwendet wur-
de, die eklektische Zusammenstel-
lung der Gemaiuer, Girten, Ge-
wichshduser, Werkstitten wieder-
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herzustellen, bewies die Ernsthaftig-
keit des Unternehmens.

Die Innenausstattung unter-
liegt den tiblichen Normen fiir Behin-
derte, was eine komplette Umgestal-
tung der alten Scheune rechtfertigte.

Die Beteiligung der Architek-
tur besteht darin, verschiedenartige
Vorschlige zur Strukturierung von
Raum, von der Verbindung zur Aus-
senwelt zu unterbreiten. Zwischen in-
nen und aussen sind viele verschiede-
ne Beziige moglich: der Hof kann
Obdach sein, das Fenster erlebnisrei-
cher Ausblick auf ein Gewichshaus,
die Lukarne kann Terrasse sein. Die
Tiir, die abtrennt, ist auch eine Tir,
die Kontakt herstellt. Die Innentrep-
pe, die dem Haus Struktur gibt, ist
auch ein Gartentheater, mit Balko-
nen ausgeschmiickt, tiberragt von ei-
nem Glasdach. Und dann verweisen
die Orte immer auf andere Orte: der
Eingang auf die Saule, der Flur auf
den Weg, der Alkoven auf die Land-
schaft des alten Nachbarhauses. Zwi-
schen den Dingen und dem Sinn ist
Raum firr unterschiedliche Auffas-
sungen: von den traditionellsten Mar-
kierungen (eine Tiergestalt in einer
Mauer) bis zu den vom zeitgenossi-
schen Geschmack gepflegten Anspie-
lungen (der Kamin konnte von Mi-
chael Graves sein, das Fenster von
Robert Venturi, die Gewiachshaus-
offnungen von Alvar Aalto, die
Schreinerarbeiten von einem Tessi-
ner Architekten...). Der «Stil» ist
nicht so wichtig, wenn nur diese Bot-
schaft der Freiheit durchdringt: der
Raum ist keine flache, totalitare Aus-
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dehnung, in dem alles seinen festen
Platz hitte;" sondern er ist doppelt,
dreifach, vielfach, eine reichhaltige
Dichte von Richtungen und Aktio-
nen, in der es jedenfalls jedem iiber-
lassen bleibt, seinen Weg abzu-
stecken.

Ausstellungshalle in Meyrin

Das dritte Projekt handelt
vom Verhiiltnis zwischen der Fabrik
und der Stadt, den industriellen Pro-
dukten und ihren sozialen Anwen-
dungen. Was es dariiber aussagt, ist,
wie sehr «die Technik den Menschen

auch beherrscht», die Welt der Pro-
duktion selbst durch und durch von
den sozialen Logiken der Mode und
des Geschmacks durchdrungen ist.
Die Gebiude stehen im Indu-
striegebiet von Meyrin. Sie dienen
der Lagerung, der Ausstellung und
dem Verkauf von Keramikfliesen:
auf den ersten Blick ein technisches
Produkt, bestimmt fiir die Erschei-
nung des Alltdglichen. Die Konstruk-
tion selbst ist eine soziale, spieleri-
sche Anwendung der Technik: die
Halle, das Lager wirken nicht «indu-
striell», sondern einladend; sie sind
keine Werkzeuge, sondern Botschaf-

Werk, Bauen+Wohnen Nr. 10/1986
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ten; ihre Bezugnahme ist nicht die
Produktion, sondern der Konsum.
Der Entwurf des Architekten
ist unabtrennbar vom Vorhaben des
Auftraggebers, die besten Produkte
der zeitgenossischen, lebendigen
Kultur ins Industriegebiet zu ziehen:
in der Fliesenhalle finden auch Mo-
deschauen, Konzerte und Auffithrun-
gen statt... Zwischen den Industrie-
ungeheuern ergreift dieses erfreuli-
che Gebiude die Gelegenheit eines
banalen Programms, um der Offent-
lichkeit das Vergniigen eines billig er-
langten Luxus zu bieten, einen Ort
fiir Begegnungen zu schaffen, an dem

Werk, Bauen+Wohnen Nr. 10/1986

sich der letzte Schrei an schicken Pro-
duktionen konzentriert, und damit
sollen nur die alten Birte der Archi-
tektur kritisiert werden, anders aus-
gedriickt, eine wahre Kulturstétte zu
griinden.

Richard Quincerot

Gebiude fir Behinderte «La Ferme» in
Genthod

(537]

Axonometrien der verschiedenen Ge-
schosse. Im Erdgeschoss sind die Gemein-
schaftsraume; im 1. Obergeschoss sind die
Zimmer fur die Behinderten, im 2. Ober-
geschoss die Personalwohnungen
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Die Siule «nach Boullée» am Eingang

Cheminée im Aufenthaltsraum

00
Ausstellungshalle in Meyrin, 1986
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Axonometrie

(1]

Ansicht von Nordwesten

Fotos: M. Thomann und G. Petremand,
Genf

Die Mitarbeiter in Biiro Renaud sind: P.
Abbe, J.C.Arnold, C.Buemi, F.Mosi-
mann, M. Pfister, P. Lorenz, N. Weber
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Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc,
Dictionnaire raisonné de I'architecture
frangaise, 1954-68, Artikel Srl, Bd.
VIII, S. 477 ff.; vollstandig zitiert von
Hubert Damisch, Viollet-le-Duc. 1 ar-
chitecture raisonnée, Paris, Hermann,
1964; S. 145-176.

«Der Stil ist die Konsequenz eines me-
thodisch verfolgten Prinzips; also ist er
nur eine Art von nicht erstrebter Ema-
nation der Form.» (Viollet-le-Duc,
ebd. S. 169). Mario Botta zieht eine
vergleichbare Schlussfolgerung iiber
die Form: «Wenn die Form das Ergeb-
nis eines Prozesses, die endgiiltige Syn-
these ist, dann bin ich sehr froh, mit
Formen zu arbeiten; wenn die Form ein
vorherbestimmtes a priori ist, dann bin
ich natiirlich dagegen.» Wie Viollet-le-
Duc stiitzt er sein Argument auf zwei
entlichene Beispicle,-eins aus der Wis-
senschaft, das andere aus der Kon-
struktion (Konferenz in Genf, INDE-
SEM, 6. Mai 1986).

Dieser Artikel stiitzt sich hier selbstver-
standlich auf die hervorragenden
Schlussel zur Lektiire, die die Arbeiten
von Pierre Bourdieu und vor allem sein
monumentales La distinction. Critique

S

w

=)}

sociale du jugement, Paris, Minuit,
1979, bieten.

Es ist Jean-Pierre Epron zu verdanken,
dass er die Aufmerksamkeit auf diesen
werbewirksamen Aspekt der Architek-
tur geleitet hat (siche vor allem L’archi-
tecture et la regle, Brissel, Mardaga,
1981, und vor allem seine Lektiire der
Manifeste, S. 229 ff.). Peter Collins hat
gezeigt, dass das Verlangen nach einer
neuen Architektur ein Thema ist, das
seit 1935 auftrat, weitreichenden Erfolg
bis 1953 hatte, dann zu Beginn des 20.
Jahrhunderts mit den neuen Konstruk-
tionstechniken wieder auftauchte — sie-
he Peter Collins, Changing ideals in
modern architecture 1750-1950, Lon-
don, Faber and Faber, 1965, Neuaufl.
1971; Kapitel 13, «Das Verlangen nach
einer neuen Architektur», S. 128 ff.
H.R. Hitchcock und P. Johnson, Inter-
national Styl. Architecture 1922, New
York, 1932.

«Gegenstand des Bauhauses war es
nicht, einen «Stil», ein System, ein
Dogma, eine Formel oder eine Mode
zu propagieren, sondern, ganz einfach,
einen wiederbelebenden Einfluss auf
den Entwurf auszutiiben.» Walter Gro-
pius, Die neue Architektur und das
Bauhaus.
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7 Es ist kein Zufall, dass in der heroi-
schen Geschichtsschreibung der Mo-
derne der geniale César Daly «verges-
sen» wurde, dieser hervorragende For-
derer der Architektur des 19. Jahrhun-
derts, Schopfer der ersten grossen Ar-
chitekturzeitschrift. . ., eine Licke, die
gliicklicherweise gefillt wird von der
fesselnden Arbeit von Hélene Lipp-
stadt und Harvey Mendelsohn, Archi-
tecte et ingénieur dans la presse. Polé-
mique, débat, conflit, Paris, Corda-Ie-
rau, 1980.

8 César Daly, Revue générale de I'archi-
tecture et des Travaux publics, 1863,
Bd. XXI, Spalte 163 (von uns unterstri-
chen). Zitiert von Hélene Lippstadt
(l.c.) S. 176. Was vielleicht nicht sehr
weit von Mario Botta abweicht, der
sagt: «Ich bin eher gegen theoretische
Ideen... Ich denke, dass mehrere Feh-
ler von Architekten daran liegen, dass
sie an etwas glauben, was es nicht gibt,
die Theorie, die Typologie, theoreti-
sche Aspekte, die uns daran hindern,
eine direkte Erfahrung zu haben. Ich
ziehe vielem die Blossstellung der Din-
ge vor. .. Als direkter Operateur macht
es mir sehr viel Spass, mich mit den
Zweideutigkeiten und Widerspriich-
lichkeiten der unterschiedlichen The-

men auseinanderzusetzen» (Konferenz
Genf, INDESEM, 6. Mai 1986).

9 César Daly, unveréffentlichter Brief an

W.H. White, zitiert von Hélene Lipp-
stadt, l.c.; S. 175.

10 Im Sinne Pierre Bourdieus, l.c., Post-

11

scriptum «Grundbegriffe fiir eine «vul-
gire» Kritik an den «reinen» Kritiken,
S. 565 ff.

Im Sinne Sami-Alis, Der imagindre
Raum, Paris, Gallimard, 1974.

12 Das Gebdude wurde von der Genfer

Presse
nannt.

«Genfer Cardin-Raum» ge-

Ausstellungshalle in Meyrin, 1986

(2]

Ansicht der zentralen Ausstellungshalle

Schnitt

Grundriss Erdgeschoss

Werk, Bauen+Wohnen Nr. 10/1986
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