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Textes en frangais

Richard Quincerot

De Céard a
CArt: la
derniere chance?

Voir page 6

Au ceeur de Geneve, entre la
vieille ville et la zone commergante
des rues basses, un terrain est vide
depuis cinquante ans. Il résulte d’un
«curetage» du début du siecle, réalisé
dans un double souci hygiéniste et
monumental’: la destruction «d’ilots
insalubres» devait dégager la plus
vieille muraille de la haute ville, relue
comme une «Acropole»’. Sur le nou-
veau tracé des rues, on a reconstruit
un cinéma baptisé, a la mode exoti-
que des années trente, Alhambra,
et... 'opération s’est arrétée la. Au-
jourd’hui encore la trés respectable
rue Calvin s’interrompt sur un terrain
vague. Au pied des murailles un no
man’s land sert de coulisses aux rues
basses, occupé par un petit parking et
un baraquement provisoire.

La situation met dans I'em-
barras les défenseurs de I'histoire: le
seul «patrimoine» restant est le ciné-
ma Alhambra de [Ientre-deux-
guerres, qui commémore la dispari-
tion de I'ancienne ville a jamais per-
due. Faut-il le maintenir, ce qui frag-
mente le site en deux périmetres
étroits, exigus? Ou le démolir, libé-
rant un site large a I’articulation de la
haute et de la basse ville?

L’opération voisine de la Pé-
lisserie, combinant restauration et
réinvention d’un ilot’, a montré qu’il
est toujours plus facile de conserver
que de démolir. Les défenseurs du
patrimoine prennent parti pour la
conservation du cinéma Alhambra.
Apres plusieurs études, le Départe-
ment des travaux publics retient I'op-
tion et ouvre un concours pour amé-
nager I'un des deux sites restants.* Le
débat est relancé a I'intérieur du con-
cours par I’équipe Brunoni, Guex-
Kirchhoff, de Freudenreich, qui pré-
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sente un projet hors programme, sup-
posant la démolition du vieux ciné-
ma. Dans la grande tradition des
«hors-concours», ce projet-message
mérite mieux que I'achat auquel il
s’est lui-méme condamné.’

Fidélité historique oblige: la
topologie du projet recompose I'ilot
démoli il y a cinquante ans, dont té-
moigne le plan Céard de 1837. Elle
n’annule pas pour autant I’acquis des
démolitions du début du siecle: le
spectacle de la plus vieille muraille de
Geneve est restitué au centre de 1'i-
lot, depuis la facade transparente et
introvertie d’un musée (C’Art) occu-
pant le bas de la pente (et bénéficiant
ainsi du soleil). Le besoin existe: il y a
des années qu’une Association pour
un Musée d’Art Moderne (AMAM)
cherche un site pour doter Geneve
d’un lieu culturel contemporain digne
de sa réputation.® Entre musée et mu-
raille, la cour se préte a des exposi-
tions en plein air; en dessous une
grande salle de spectacles, qui man-
que également a Geneéve, se loge faci-
lement dans la pente, remplagant
avantageusement le vieux cinéma.
Au-dessous encore, il y a place pour
des parkings en sous-sol, en quantité
qui reste a préciser.

Le projet est donc d’abord
une proposition de programme, ten-
tant de «remettre ’église au milieu du
village»: en perdant I’Alhambra des
années trente, Genéve pourrait ga-
gner un grand musée contemporain
en pleine ville (Centre-Arts), comme
Beaubourg a Paris ou le MOMA a
New York. C’est aussi une belle dé-
monstration «d’art urbain»: la barre
étroite du nouveau musée mettrait en
valeur une place piétonne voisine
pour I'instant dépeuplée; des arcades
rétabliraient un parcours continu en-
tre les rues basses et la haute ville, ou
des logements sont prévus conformé-
ment au programme du concours.

L’avenir dira le destin ulté-
rieur de cette «occasion a ne pas ga-
cher». Elle a déja un effet immédiat:
montrer que le projet architectural
peut étre un outil de communication
efficace dans un débat social réel. Les
rapports entre les architectes et le
grand public ont longtemps été, dit-
on, empoisonnés: serait-ce un nou-
veau signe que, décidément, les
choses changent a Geneve? R.@:

Notes

1 L’histoire de ce curetage est résumée
dans deux cartes (1900 et 1930) publiées
par le Centre de recherche sur la rénova-
tion (CRR, Ecole d’architecture de I'U-
niversité de Geneve), dans Werk-Archi-

these 15-16, mars/avril 1978; p. 22 (fig.
28/29).

Armand Brulhart — Naissance du con-
cept de vieille ville au XIXe siecle a Ge-
neve — Genava, tome XXVII, 1979; pp.
7-32.

Architectes J. Cerrutti et J. Farago. Cet
antipastiche récompensé par le Prix In-
terassar 1983 a été abondamment publié
a partir de 1979 (Werk-Archithese 25-26,
janvier/février 1979), donnant naissance
a un dossier de presse riche d’enseigne-
ment.

11 faut saluer le courage du Département
des travaux publics, qui a accepté d’ou-
vrir un concours public souhaité par I'In-
terassar sur ce sujet délicat.

Les résultats complets du concours sont:
ler prix ex aequo: a) H. Dessimoz et S.
Heinzmann (collab. S. Heinzmann); b)
S.J. Bendahan et R. Schwerz; ¢) A. Mi-
lone (collab. M.-C. Ducrey); 4e prix:
Schneebeli, Lepori, Obergfell, Tho-
maides; 5e prix: Belaieff-Ravarino; 6e
prix: F. Maurice, J.M. Comte, C. Mau-
rice, O. Thurnhauerr. Achat: U. Bruno-
ni, Guex-Kirchoff, G. de Freudenreich.
11 était envisagé dernierement d’installer
le Musée d’Art Moderne dans une usine
désaffectée du quartier de Plainpalais
(terrains de la SIP). Le site de I’Alham-
bra, plus central, proche des zones pié-
tonnes et du lac, serait évidemment
beaucoup plus favorable.
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Anmerkungen

Die Geschichte dieser Kiirettage ist in

zwei Karten zusammengefasst (1900 und

1930), veroffentlicht vom Forschungs-

zentrum iber die Erneuerung (CRR,

Architekturfakultdt der Universitét

Genf), in «Werk-Archithese» 15-16,

Miirz/ April 1978, S. 22 (Abb. 28-29).

2 Armand Brulhart — Entstehung des Alt-

stadtkonzepts von Genf im XIX. Jahr-

hundert — Genava, Band XXVII, 1979,

S. 7-32.

Architekten J. Cerrutti und J. Farago.

Dieses 1983 mit dem Interassar-Preis

ausgezeichnete Anti-Pasticcio wurde ab

1979 ausfiihrlich veroffentlicht («Werk-

Archithese»  25-26,  Januar/Februar

1979), womit ein lehrreiches Pressepa-

pier entstand.

Man muss den Mut des Amts fir 6ffent-

liche Bauvorhaben begriissen, das bereit

war, einen von Interassar gewiinschten

Wettbewerb iiber dieses delikate Thema

auszuschreiben.

Die vollstandigen Ergebnisse des Wett-

bewerbs sind: 1. Preis ex aequo: H. Des-

simoz und S. Heinzmann (Mitarb. S.

Heinzmann); S. J. Bendahan und R.

Schwerz; A. Milone (Mitarb. M.-C. Du-

crey); 4. Preis: Schneebeli, Lepori,

Obergfell, Thomaides; 5. Preis: Be-

laieff-Ravarino; 6. Preis: F. Maurice, J.

M. Comte, C. Maurice, O. Thurnhau-

err. Ankauf: U. Brunoni, Guex-Kir-

choff, G. de Freudenreich.

6 Es war kiirzlich beabsichtigt worden, das
Museum fiir Moderne Kunst in einer
nicht mehr benutzten Fabrik im Plain-
palais-Viertel (Gelidnde der SIP) unter-
zubringen. Das Grundstiick des Alham-
bra, zentraler, nahe den Fussgiangerzo-
nen und dem See, wire eindeutig viel
vorteilhafter.
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Paolo Fumagalli

Intérieur contre
extérieur

Voir page 7

Ce n’est, en fait, qu’indirecte-
ment que la génération des architec-
tes formés aprés 1975 a pu connaitre
les grands maitres de I’architecture
moderne: Wright est mort en 1959,
Le Corbusier en 1965, Mies van der
Rohe en 1969, Kahn en 1974 et Aalto
en 1975. Certes, si ces jeunes archi-
tectes ont présent a ’esprit leurs ceuv-
res, pour eux, cependant, elles appar-
tiennent a I’histoire et n’alimentent
plus I'actualité du débat architectoni-
que. Elles feraient plutdt partie,
désormais, de cette stratification de
connaissances appelée culture archi-
tectonique. Par contre, ce qui consti-
tue aujourd’hui leur réalité, ce sont
tous les architectes qui occupent le
devant de la scéne architectonique
depuis 1960: Stirling, Krier, les Five
américains, Johnson, Ungers, Rossi,
Hollein, Venturi pour ne citer que
quelques noms.

Mais cette réalité, disons, in-
ternationale ne doit pas faire oublier
qu’il existe, a coté, une autre réalité:
la réalité locale. Ainsi, pour un jeune
architecte qui, en plus, est né au Tes-
sin, entre en jeu I'inévitable confron-
tation avec tout ce qui a été réalisé
dans ce canton entre 1960 et 1980. En
d’autres termes: le jeune architecte
tessinois puise son inspiration non
seulement aupres de modeles qu’il va
chercher a I’étranger, mais aussi au-
pres de ceux qu’il a a sa porte, grice a
I'impact d’ceuvres et de personnalités
telles que Botta, Vacchini, Snozzi,
Galfetti, Campi.

Alors, s’inverse le probleme:
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il s’agit de savoir se détacher suffi-
samment et de ne pas se laisser écra-
ser par des architectures géographi-
quement proches et par des architec-
tes presque quotidiennement cotoy-
és, afin d’éviter de tomber dans le
plagiat. Preuve en est: la multiplica-
tion de ces petits «pseudo-Botta»
qu’au Tessin on rencontre a chaque
détour de chemin. Le résultat est tel-
lement perfide qu’il trompe beau-
coup de non-initiés, au point de ne
plus savoir distinguer I’ceuvre origina-
le de sa copie. .. .

Ces deux prémisses sont indis-
pensables pour introduire I’architec-
ture de Bernegger, Keller, Quaglia,
ces trois architectes qui, depuis 1978,
travaillent ensemble et qui, en I'espa-
ce de quelques années, ont su se dis-
tinguer soit par les (quelques) cons-
tructions réalisées, soit par les (nom-
breux) concours auxquels il ont parti-
cipé. Il font partie de ces, rares, jeu-
nes architectes qui ont su faire une
syntheése positive de la recherche ar-
chitectonique qui, ces dernieres dé-
cennies, a marqué le Tessin: a en fil-
trer et a en interpréter, de maniére
autonome, les suggestions les plus sé-
duisantes. En d’autres termes: c’est
une recherche dans laquelle les dettes
concernent plus le domaine du cultu-
rel que celui du formel, et qui, en mé-
me temps, renonce aux solutions faci-
les qui consistent a imiter.

Selon nous, au Tessin, I’héri-
tage laissé aux jeunes repose essen-
tiellement sur deux valeurs; la pre-
miére: le rapport entre I'édifice cons-
truit et le lieu urbain et géographique
dans lequel il s’inserre; la deuxieéme:
le rapport entre le matériau de con-
struction, la fagon de le mettre en évi-
dence dans les structures, et la forme
architectonique qui en résulte.

Ce rapport avec le lieu, au-
jourd’hui théme presque banal a for-
ce d’étre central, est celui sur lequel
se base bon nombre d’architectures
contemporaines, et pas seulement au
Tessin. Or, ce rapport est celui que
I'expérience tessinoise a toujours
traité avec la plus grande clarté, le
concevant non seulement comme I’a-
déquation et I'insertion correcte du
nouvel objet architectonique dans un
contexte déja bati, mais aussi en tant
qu’élément capable d’engendrer
d’autres dynamiques dans une situa-
tion, en apparence, en équilibre.
Donc, adéquation non seulement
passive, mais aussi active.

Cest de maniere presque
pragmatique que Bernegger, Keller,
Quaglia reprennent ce théme. Il est,
en fait, déja présent dans les maisons
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qu’ils ont réalisées et ou le rapport
avec le lieu (méme s’il est limité par
les contingences du mandat et par les
caractéristiques modestes du terrain
sur lequel elles sont construites) est
vécu non seulement dans la sphére
privée, dans la mesure ou des con-
tacts visuels ou spatiaux sont établis
avec ’environnement extérieur, mais
aussi dans la sphere publique, dans la
volonté de marquer ce lieu, d’y affir-
mer sa propre présence et d’établir
une relation dialectique avec ce qui
préexiste. La maison de Muzzano
Iillustre fort bien: c’est un volume
triangulaire dont les deux cotés de
I’angle droit sont autant d’axes de
géométrie qui se prolongent au-dela
des limites de la parcelle et qui pro-
posent des tensions dialectiques avec
les alentours. Quant au mur compact,
linéaire, qui donne vers le noyau an-
cien du village, il se veut limite physi-
que de la nouvelle partie batie de ce
village. Ce rapport est encore plus
évident dans les projets de concours,
c’est-a-dire lorsque le projet est de
plus grande envergure, comme c’est
le cas, par exemple, pour celui du
concours de I’Etang Long a Crans,
dans le Valais. La, Iintervention ar-
chitectonique réussit a mettre en va-
leur la partie construite et a redéfinir
les rapports avec le contexte naturel
ou les lignes sinueuses des rives vien-
nent se souder a la géométrie des
nouveaux volumes pour donner au
lac un espace qui le finit.

Que ce soit dans le petit édifi-
ce qu'est la maison ou dans le com-
plexe polyvalent de Crans, le rapport
avec le lieu est toujours fondé sur un
élément précis (qu’il soit historique
ou inventé) qui appartient intime-
ment au paysage créé par I’homme: le
parcours. Ce probléeme du parcours
est pris en compte tant dans la phase
d’approche vers le batiment, qu’au
moment de passer a travers 1’épais-
seur du volume architectonique ou
méme dans son déroulement dans les
espaces internes. Ce théme du par-
cours nous amene a devoir parler de
la forme architectonique et de sa
construction.

La construction de I'édifice,
c’est-a-dire I'adoption de matériaux
de construction et la maniére de les
utiliser, est I’acte qui fait le lien entre
la conception initiale du projet et la
forme architectonique finale. Dans
'architecture de Bernegger, Keller,
Quaglia, on peut dire que le theme
constamment poursuivi est celui de
baser leur projet sur un rapport dia-
lectique entre I'enveloppe architecto-
nique externe et les éléments de sub-

division spatiale internes. Rapport
dialectique donc, et non d’indépen-
dance: le mur extérieur définit le vo-
lume global du batiment — générale-
ment basé sur une géométrie précise
— tandis qu’a l'intérieur les murs de
subdivision, les escaliers, les élé-
ments verticaux des cheminées obéis-
sent a d’autres lois planimétriques,
complémentaires mais non dépen-
dantes de celles qui dictent le volume
extérieur. Dans la petite maison
Togni, a Origlio, le mur interne qui
soutient la dalle du premier étage in-
troduit des rapports spatiaux inédits
avec I’enveloppe architectonique ex-
terne, formée par le mur en brique.
Dans la maison Trentin, a Caslano,
c’est 'emplacement de I’escalier inté-
rieur qui détermine I’espace et qui
définit les axes vers l’extérieur, en
opposition avec le volume cubique du
béatiment méme.

Les matériaux de construction
se font l'interprete des intentions du
projet et interviennent pour accentu-
er ce rapport dialectique: c’est le ma-
tériau «naturel» tel que la brique ap-
parente qui, en donnant une structu-
re au mur extérieur, concrétise la vo-
lonté de construire, c’est la surface
blanche du crépi dont on revét les
murs qui définit les espaces inté-
rieurs. C’est a 'endroit méme ou ils
s’opposent que la conception du pro-
jet se lit dans I’architecture réalisée.
Intérieur contre extérieur: il faut y
ajouter qu’a l'intérieur les éléments
de structures et les éléments portants
sont privilégiés, alors qu’a I'extérieur
— en toute cohérence avec le choix
volumétrique — ce sont les parois qui
prévalent. Le matériau de construc-
tion intervient pour souligner claire-
ment ces intentions. De plus, tandis
que les ouvertures internes naissent
des espaces laissés libres entre ces
structures, a 'extérieur, les fenétres,
les portes et les entailles de la fagade
naissent des coupures nettes et bruta-
les pratiquées sur I’enveloppe archi-
tectonique. Gestes forts qui, toute-
fois, laissent intacts les volumes géo-
métriques qui déterminent la forme
architectonique d’ensemble. ~ P. F.

Giorgio Muratore

Architecture et
urbanisme dans
la Rome actuelle

Voir page 14

La situation de I’architecture
romaine actuelle n’est ni facile a cer-
ner dans son ensemble, ni facile a dé-
crire dans son évolution. En fait, il
s’agit d’une situation liée a de nom-
breux facteurs qui, quant a eux, ont
leurs racines dans I'histoire lointaine
et qui, de temps a autre, trouvent
I'occasion de refaire surface a travers
I’histoire fragmentaire de la ville. Or,
cette histoire est faite d’opportunités,
de résolutions, de conflits de compé-
tence et de problémes particuliers,
qui ne sont presque jamais parvenus
a passer sans probleme de I'état de
plan d’urbanisme a celui de projet de
construction.

Probablement s’agit-il, ici,
d’une caractéristique structurelle de
cette ville historique, d’une sorte de
fatalité historique qui lui interdirait
de se développer selon une courbe
projetée, sans compromis ni change-
ments de cap, sans devoir recourir a
la superposition, voire a la contradic-
tion.

En fait, si I'on regarde I’his-
toire de la ville, du moins la plus ré-
cente (mais pas seulement celle-ci),
on s’apercoit tout de suite du chevau-
chement de moments et de situations
urbaines morphologiquement incon-
grues, d’entassement sans ordre,
péle-méle. I1 est fort rare que ces si-
tuations urbaines soient harmonisées
entre elles selon des régles que dicte-
raient soit des techniques urbanisti-
ques internationalement reconnues,
soit, parfois le plus élémentaire bon
sens. Naturellement, pour certains —
notamment pour ceux qui voient dans
la dégradation de la périphérie mé-
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tropolitaine I'image la plus éloquente
d’une forme fort répandue de sous-
développement tres méditerranéen —
une situation urbaine telle qu’on
vient de la décrire n’est rien d’autre
que le résultat du vide politico-admi-
nistratif dans lequel la ville a été lais-
sée pendant les trente premieres an-
nées de I'apreés-guerre par I’adminis-
tration de centre-droite; cette admi-
nistration particulicrement liée aux
milieux de la finance du Vatican et de
la Démocratie chrétienne. Mais, au
cours des dix dernieres années
(1975-1985), la ville s’est dotée d’une
administration nouvelle, a direction
socialo-communiste, qui, normale-
ment, aurait di (faute de vraiment le
pouvoir) vouloir renverser ces ten-
dances qui conduisaient a une cer-
taine dégénérescence et donner a la
ville des instruments technico-admi-
nistratifs adéquats, instruments en
mesure de suggérer de nouvelles for-
mules, de nouveaux modeles de com-
portement, de nouvelles dimensions
culturelles mais, surtout, opération-
nelles. Mais, ce ne fut pas le cas.

Bien siir, quelque chose a été
fait, du moins en ce qui concerne
cette corruption particulierement fla-
grante qui, dans les années passées,
régnait parmi des entrepreneurs par-
ticulierement agressifs et une admi-
nistration particulierement complai-
sante. Mais il ne suffit pas «d’avoir les
mains propres» pour gérer une ville
de plusieurs millions d’habitants. On
aurait dd aussi se rendre compte qu’il
était nécessaire de prendre quelques
risques, quelques paris (au moins sur
le plan culturel), de se doter d’un
programme clair et de quelques idées
un peu originales pour pouvoir dire
qu’au moins on avait essayé d’aller
dans la direction du progres souhaité.

Malheureusement,  comme
nous I'avons déja dit, il n’en fut rien,
et la «décennie rouge» qui vient de
prendre fin avec I’exclusion, peu glo-
rieuse, des représentants commu-
nistes au sein du conseil municipal n’a
représenté qu’une autre des innom-
brables étapes de la lente et tortueuse
évolution de cette ville millénaire.
Etape marquée par une politique de
compromis, de craintes, d’incerti-
tudes, de programmes confus, d’ar-
rangements, en somme, par une mé-
diocrité ambiante.

Certains des projets que nous
présentons ici, qui constituent un
échantillonnage non fortuit de ce qui
a été fait (ou mieux, de ce qui n’a pas
été fait) durant ces derniéres années,
illustrent le climat qui s’est créé, en-
tre les années 70 et 80, chez les archi-
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tectes romains des nouvelles généra-
tions, ces architectes les plus engagés
dans une expérimentation au niveau
de leur discipline.

En I'absence presque totale
d’un marché privé de la construction
capable de mettre a profit les diffé-
rents apports de ces architectes, il s’a-
vere évident que le marché a été com-
pletement orienté par la demande des
collectivités et des administrations
publiques; une demande, donc, mar-
quée par des rapports moralement
coliteux et non dépourvus d’ingé-
rences politiques ou d’ingérence des
partis. C’est ainsi que les différentes
administrations qui se sont succédé a
la téte des diverses collectivités publi-
ques n’ont su, dans ’ensemble, ni sai-
sir, ni controler les différentes re-
quétes qui émanaient de la ville, que
ce soit dans le domaine culturel ou
celui, plus vaste, du social.

Les conséquences désas-
treuses d’une telle incapacité sont vi-
sibles par tous et sont le témoignage
concret d’une dynamique évolutive
de la ville qui, dans son ensemble, est
restée dépourvue de regles, d’instru-
ments, de contrdle. Bref, une dyna-
mique de développement dépourvue
de projet pendant de trop nom-
breuses années.

Ainsi, les différentes adminis-
trations communales qui se sont re-
layées tout au long de ces quarante
derniéres années, y compris donc le
Conseil municipal de gauche, n’ont
su ni saisir ni controler les différentes
tendances qui s’exprimaient successi-
vement dans la ville & travers 'évolu-
tion sociale: d’abord, entre les années
40 et les années 60, par une crois-
sance démographique excessive, en-
suite, durant les deux décennies sui-
vantes, par I'incapacité a gérer I'ac-
calmie de cette croissance et de ses
effets, se traduisant par I’absence
d’instruments de planification ur-
baine et de projets de construction
dignes de ce nom.

Nous I'avons déja dit: I'his-
toire de cette ville est I'histoire d’'une
incessante accumulation de velléités,
de fautes, d’illusions, de défaites; ce-
la en fait sa caractéristique, et tout
compte fait, son charme et, dans un
certain sens, la particularité de sa cul-
ture. Ainsi, si, d’'un coté, pendant
toutes les années 70 et 80, on a conti-
nué a construire une «ville 1égale» se-
lon des modeéles unanimement consi-
dérés comme obsolétes depuis long-
temps, et continué a juxtaposer de
maniére incohérente des bouts de
ville dans la plus chaotique des péri-
phéries européennes, de l'autre, et

avec autant d’aveuglement, on a
abandonné a son sort le plus impor-
tant centre historique d’Europe, dé-
sormais réduit a I'état de champ de
ruines que seul un nouveau Ruskin
de I'an 2000 saurait aimer justement
pour son cdté décadent. L’incons-
ciente et coupable incapacité des
techniciens et des gouvernants a été
telle (et ce n’est pas seulement un pa-
radoxe) qu’aujourd’hui, certains
fragments et certains lambeaux de la
périphérie, construits en dehors de
toute loi et de tout reéglement, sont
certainement plus intéressants et re-
présentatifs que n’importe quelle ar-
chitecture construite selon les normes
et sous la surveillance des institutions
et de l'administration préposées a
veiller a sa réalisation.

Les travaux que nous présen-
tons dans cet article doivent donc étre
replacés dans ce contexte spécifique
et trés particulier. Il s’agit, en géné-
ral, d’'un échantillonnage restreint,
représentatif de «l’état de I'art» de
I’architecture romaine actuelle. Un
échantillonnage tel qu’on pourrait
offrir & I'examen de tout visiteur-ar-
chitecte qui voudrait se faire une pre-
miere idée de I'architecture romaine
de ces dernieres années. Voila donc
la disposition d’esprit avec laquelle il
faut aborder ces projets, véritables
fragments d’une image trés articulée
et trés complexe de la ville, image
qui, on le répéte, est sirement impos-
sible a rendre en un seul tableau.

Il faut tout d’abord analyser,
parmi d’autres, les propositions is-
sues de la gestion de gauche et plus
particulierement celles de Carlo Ay-
monino, responsable du centre histo-
rique. I1 s’agit 12 de projets qui n’ont
pu se concrétiser pour des raisons po-
litiques, mais aussi faute d’organisa-
tion.

En effet, presque rien de ce
qui a été projeté n’a été réalisé. En ce
qui concerne la participation du pu-
blic et ’'impact symbolique, les mani-
festations éphémeres des différents
moments de «I’Estate Romana», or-
ganisées par le Département de la
Culture, dirigé par Renato Nicolini,
ont été, a coup sir, beaucoup plus
marquantes. Ainsi, paradoxalement,
de ces presque dix ans de gestion ad-
ministrative socialo-communiste, il
ne reste, comme témoignage concret
et visible de ses réalisations, que le
souvenir commun des manifestations,
aussi heureuses qu’éphémeres, de Ni-
colini. Bien qu’a I’époque en désac-
cord avec ce type de choix (une politi-
que qui mettait en avant une forme
d’architecture-spectacle destinée a

durer I’espace d’une saison), nous de-
vons bien admettre, aujourd’hui, que
le souvenir de ces manifestations
dans la mémoire collective revét une
importance beaucoup plus grande
que n’importe quelle autre tentative
de participation lancée lors d’opéra-
tions, en apparence, moins fortuites.

Malgré cela, il faut admettre
que les années entre 1975 et 1985 re-
présentent, pour la culture architec-
tonique romaine, une étape fonda-
mentale pour les recherches portant
sur Iarchitecture destinée a la ville
contemporaine.

Une fois dépassés les mythes
et les lieux communs de la culture in-
ternationale des années soixante a
septante — dus, pour la plupart, a une
interprétation fausse et ambigué de
I’héritage des mouvements d’avant-
garde, des nouvelles dimensions ur-
baines, du Town design, des macro-
structures et de toute la flopée de ba-
nalités nées d’une vision opulente,
pseudo-intellectuelle et éminemment
superficielle de I’expérience urbanis-
tique et architectonique a Rome — on
a travaillé a la recherche d’un nou-
veau rapport entre la dimension du
projet et de ses instruments et la di-
mension de la ville et de son histoire.

Autrement dit, on a re-
cherché, surtout au niveau théorique,
un nouveau rapport entre histoire et
projet, entre, d’un coté, la recherche
et analyse d’une nouvelle approche
de larchitecture et de la ville du
passé et, de I'autre, une attitude tout
aussi nouvelle vis-a-vis des possibi-
lités de rattacher les instruments et
les valeurs de la composition archi-
tectonique contemporaine aux instru-
ments et valeurs de la composition ar-
chitectonique, et de la profession,
traditionnels. Il nous semble que les
efforts des architectes les plus en-
gagés dans le renouvellement des ins-
truments opérationnels et de langage
de Tarchitecture contemporaine a
Rome aillent dans cette direction.
C’est le cas, par exemple, pour les
travaux de ces derniéres années de
Sandro Anselmi, Franco Purini,
Franz Prati et Dario Passi.

Le travail de Sandro Anselmi
a strement été fort important pour
plusieurs générations de jeunes archi-
tectes romains, au point d’engendrer
aussi une sorte de maniérisme diffus,
ambigu et condamnable. Il n’en reste
pas moins que, dés la deuxieme moi-
tié des années soixante, son apport
représente le point de référence le
plus radical pour définir cette nou-
velle facon de projeter et de s’inspirer
de ces valeurs de I'histoire et de la
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tradition qui, désormais, sont deve-
nues indispensables pour tenter de
donner un sens aux nouvelles propo-
sitions de composition architectoni-
que. Ses architectures, jamais for-
tuites ni dépourvues de force expres-
sive ou symbolique, sont, sans doute,
parmi les expressions de plus grande
maturité atteinte par les architectes
romains, ces vingt derniéres années.

En ce qui concerne Franco
Purini, il nous semble inutile, ici, de
rappeler sa série de propositions, in-
nombrables et trés souvent publiées,
qui dérivent, d’un coté, de la tradi-
tion dune formule néorationaliste
particuliere, abondamment interpré-
tée et, de I'autre, de la tentative d’in-
sérer ce courant de I’architecture mo-
derne a Iintérieur d’une recherche
formelle, trés particuliere, sur le
passé, recherche qui s’inspire, quant
aelle, de Piranese. Par contre, il nous
semble plus utile de rappeler ici le
poids et I'importance qu’ont revétus
ses architectures dans la redéfinition
de Il'imaginaire architectonique en
Italie comme a I’étranger et de rappe-
ler I'importance de la dette morale
envers lui de tant d’architectes con-
temporains, lesquels, a I'inverse de
Purini, ont eu I'occasion de réaliser
ailleurs ce que lui n’avait pu que des-
siner.

Quant a Franz Prati, il faut
souligner sa volonté de récupérer,
dans une définition formelle person-
nelle, une situation particuliére tant
culturelle que formelle propre a la
Rome des années trente. Définition
qui, d’un c6té, tend a reprendre phi-
lologiquement des images a haute va-
leur symbolique et, de I'autre, a créer
une possibilité d’intervention a I'inté-
rieur du tissu historique sans inhibi-
tion ni faux scrupules moraux.

De Dario Passi, que nous con-
sidérons comme, sans doute, le plus
engagé des architectes de sa généra-
tion ayant réussi a établir un rapport
concret entre la culture du projet et la
culture de la ville, il faut souligner la
clarté de son attitude sans compro-
mis, extrémement rigoureuse, jamais
réductrice, ni bloquée par les circons-
tances. Ses choix formels et concep-
tuels dérivent d’une volonté précise
de réunir, dans un horizon culturel
unique, la ville au passé récent (celle
des années trente et cinquante et la
ville contemporaine prise dans le sens
de ses nécessaires rapports avec la
culture d’une tradition spécifique que
I'on ne peut pas se cacher et encore
riche d’un potentiel inexprimé.

Si ceux-ci, avec trés peu d’au-
tres, sont les interprétes les plus re-
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présentatifs de 'architecture romaine
de la génération intermédiaire, il est
évident pour tout le monde que les
limites et les contraintes imposées a
leur travail, pour toutes sortes de rai-
sons conjoncturelles, empéchaient
que celui-ci débouche sur des réalisa-
tions concrétes. Véritables «clients
d’eux-mémes», ces architectes, qui ne
sont plus trés jeunes, se trouvent, de
toute fagon, au centre du débat cultu-
rel, mais sont, de toute fagon aussi,
systématiquement exclus du marché
de la construction, qui, quant a lui,
s’oriente surtout vers des solutions de
routine pour lesquelles le probleme
de la qualité architectonique n’entre
méme pas en considération.

Cest la raison pour laquelle
I'architecture romaine la plus récente
semble s’orienter encore vers les
thémes habituels de I’habitat de
masse et des immeubles de bureaux
selon des modeles étriqués et dé-
passés, dont I'application en a déja
révélé depuis des années les insuffi-
sances. Il en est ainsi dans le cas du
récent PEEP (Plan de constructions a
bon marché et populaires de la Com-
mune) et dans le cas du SDO (sys-
teme directionnel oriental).

En ce qui concerne le pro-
bléme du centre historique, les inten-
tions récentes de I'administration de
la ville nous paraissent trés confuses,
dépourvues d’objectifs clairs issus
d’une véritable stratégie. Exception
faite du projet pour 'aménagement
des Fori Imperiali, élaboré par Leo-
nardo Benevolo et Vittorio Gregotti
sur mandat de la Sovrintendenza ai
Beni Culturali, il n’y a pas d’autres
€tudes qui vaillent la peine d’étre ci-
tées car il s’agit, en général, de pro-
jets dépourvus de qualités et surtout
dépourvus de toute compréhension
des problemes de la ville et de son
architecture. Quant a celui de Bene-
volo et Gregotti, bien que totalement
abstrait, il représente une proposi-
tion-programme qui, méme si on
peut ne pas en partager les lignes gé-
nérales, peut au moins servir de base
a la discussion.

Enfin, la situation de I’ensei-
gnement a I’école d’architecture mé-
rite une derniére observation. Cette
€cole est, depuis toujours, un lieu
d’expérimentation (peut-étre seule-
ment autodidacte) trés important.
Cependant ses effectifs déja excessifs
(presque 15000 étudiants), sa ten-
dance a une bureaucratisation omni-
présente dans ses structures et ses ins-
truments de gestion en ont bloqué dé-
finitivement le fonctionnement et
étouffé les voix les plus stimulantes,

orientant la recherche avant tout vers
des sujets dépourvus de contenu con-
cret et éliminant toute forme de con-
frontation et de débat constructif, in-
dépendant du pouvoir institutionnel,
politique et universitaire. G. M.

Architecte: Gustav Peichl

Installation de
déphosphatation
a Berlin-Tegel,
1985

Voir page 30

Grace a l'insistance des diri-
geants de I’exposition internationale
d’architecture de Berlin-Ouest, une
architecture industrielle n’est pas née
sans architecte. Le projet d’ensemble
de déphosphatation (améliorant la
qualité des eaux du lac de Tegel) est
le résultat d’'un concours. Dans un
domaine «administré presque uni-
quement par la voie technocratique
au cours de I’histoire de I'architecture
récente» (Kleihues), ce concours a
donné I'occasion de présenter un élé-
ment de culture architecturale.
Peichl, lauréat du concours, a projeté
ce complexe de 210 millions comme
le vaisseau amiral de Darchitecture
qui se serait échoué sur le rivage de
I’Oberhavel.

Au moment précis ou l'on
parlait de son déclin, l'architecte
viennois a réanimé le symbolisme du
bateau a vapeur (voir entre autres
Gert Kihler: Le motif du bateau a
vapeur dans 'architecture, 1981).

Lorsque la foi inspirée par le

progres industriel était encore sans
faille, la métaphore du bateau a va-
peur proclamait I'avénement d’un
avenir social meilleur. Au niveau des
images architecturales, le motif con-
crétisait et mystifiait 'avénement du
siecle de la machine; il était le véhi-
cule accompagnant le moderne sur
son chemin jusqu’a ce que sa séman-
tique architecturale unificatrice ne
disparaisse progressivement.

La transposition contempo-
raine du motif bateau a vapeur pose
la question de sa validité. La «ma-
chine», par le bateau a vapeur
comme métaphore, symbolise-t-elle
toujours I'espoir d’un avenir meil-
leur?

Bien avant Tchernobyle, la
foi inspirée par le progreés technique
était ébranlée et on savait que ses
avantages ne dépassaient pas tou-
jours ses inconvénients. La méfiance
est profonde et fait partie de I'esprit
du temps actuel. La réanimation du
motif bateau a vapeur pose donc la
question de sa référence dans la so-
ciété, de sa valeur métaphorique nos-
talgique ou autonome.

Peichl lui-méme s’est shre-
ment demandé si la célébration d’une
métaphore architecturale entrée dans
I'histoire doit étre reprise telle quelle.
C’est pourquoi il a «rompu» et
«coulé» son navire (voir coupes),
pour lui retirer tout effet monumen-
tal. Avant tout les ouvertures assu-
rent le contraste avec le volume géné-
ral; ce sont des percements a angles
vifs (2 un autre nu que celui de la
facade) pratiqués dans le volume. Par
contre, fidele a une esthétique techni-
que qui reste indifférente, il a con-
serv€ les détails modernes tradition-
nels sans aucun ornement pour les
pieces de construction. Ainsi dans les
locaux de travail et la salle de confé-
rence, les fenétres n’encadrent pas
des vues particulieres; elles sont de
simples sources d’éclairement: hu-
blots et lanterneaux cylindriques. Les
fenétres se réduisent au rang d’élé-
ments de construction fonctionnels
courants. C’est ainsi que par le détail
des ouvertures, le complexe, un ins-
trument technique, acquiert le carac-
tere qui lui convient. Ernst Hubeli
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