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Der neue alte
Barcelona-
Pavillon

Zur Rekonstruktion des von
Mies van der Rohe entworfe-
nen Pavillons fiir die Weltaus-
stellung 1929 in Barcelona

Ein Patronat beauftragte 1981
Cristian Cirici mit dem Wiederaufbau
des Barcelona-Pavillons. Dieses Bau-
werk, das nach der Weltausstellung
1929 wieder abgebrochen wurde,
blieb bis heute ein wichtiger Fixpunkt
in der Architekturrezeption des 20.
Jahrhunderts. Oft vergessen, dann
wieder in den Mittelpunkt geriickt,
zéhlt der Barcelona-Pavillon wohl zu
den meistinterpretierten Architektur-
monumenten der Moderne. In Juan
Pablo Bontas «Uber Interpretation
von Architektur» ist es nicht zufallig
der wichtigste Bezugspunkt fiir Bon-
tas Geschichte «Vom Auf und Ab der
Formen und der Rolle der Kritik».
An die Barcelona-Pavillon-Interpre-
tationen erinnern einige Textauszii-
ge, die wir zusammengestellt haben.
Cristian Cirici berichtet von seinen
Lernerfahrungen, die er bei der Re-
konstruktion des Mies-Entwurfes ge-
winnen konnte. Die Redaktion von
«Werk, Bauen+Wohnen» hat kurz
vor der Eroffnung mit der notwendi-
gen List durch einige wenige Liicken
des streng bewachten Pavillons einige
noch nicht offizielle Fotos geknipst.
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Barcelona-Pavillon, 1929

(wihrend der Weltausstellung) und die
Rekonstruktion 1986 (ohne Retouche der
Nachbarbauten im Hintergrund)

Situation

Grundriss (Rekonstruktion)
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Architekt: Cristian Cirici,
Mitglied im Studio Per, Barcelona

Rezeption, Zitate
Helen Appleton Read, 1929

«Von allen vertretenen Nationen
symbolisiert allein Deutschland sei-
nen industriellen und kulturellen
Stand in einer modernen Form. (...)
Deutschland gab sich natiirlich be-
sonders viel Miihe fiir diesen ersten
internationalen Auftritt seit Ende des
Krieges. Es tat sein Bestes. Aber sein
Beitrag war mehr als das. Der ernste,
elegante Pavillon, den Mies van der
Rohe, der Pionier der modernen Ar-
chitekturbewegung, entworfen hat,
ist ein Symbol fiir die deutsche Kultur
nach dem Krieg. (. ..) Auch die tech-
nischen und industriellen Ausstel-
lungsobjekte, ebenfalls von Mies ge-
staltet, haben diese Klarheit und
Sachlichkeit, die Deutschlands ge-
genwirtige Entwicklung charakteri-
sieren.»

Guido Harbers, 1929:
«Mies van der Rohes neueste Schop-
fung ist wert, Deutschlands Kultur im
nunmehr friedlichen Wettstreit der
Staaten zu vertreten.»

Justus Bier, 1929:

«Es ist zu begriissen, dass dieser Auf-
trag in die Héande Mies van der Rohes
gelangte, dass Deutschland sich
durch einen Bau der neuen Architek-
tur reprasentieren liess. (...) So
kithn und zukunftsbestimmt Mies van
der Rohes Bau sich gibt, er hat durch
den Adel seiner Erscheinung jeden
Widerstand besiegt und einem neuen
Deutschland manchen Freund ge-
wonnen.»
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Nicolas M. Rubio Tuduri, 1929:
«Beim Deutschen Pavillon in Barce-
lona hort Architektur auf, Materie zu
sein. Sie wird Beschworung und Sym-
bol. Das betonte auch die Rede des
deutschen Kommissars. <Hier sehen
Sie das neue Deutschland. Einfach-
heit und Klarheit der Mittel und Ab-
sichten — alles liegt offen, nichts wird
verheimlicht. Es ist eine ehrliche Ar-
beit, ohne Uberheblichkeit. Das ist
das ruhige Zuhause eines friedlieben-
den Deutschlands.> In diesen Gedan-
ken steckt ein emotionaler Anspruch,
und die Materialien des Gebiudes
und selbst seine Geometrie dienen
diesem Anspruch. Es mag iiberra-
schen, dass sich in einem sehr moder-
nen und technischen Bauwerk Ge-
fithlsmomente finden. Aber Archi-
tektur kann sich dem Einfluss der ge-
sellschaftlichen Krifte, die sie tragen,
nur schwer entziehen.»

Mies van der Rohe, 1959:

«Eines Tages erhielt ich einen Anruf
der deutschen Regierung. Man sagte
mir, Frankreich und England wiirden
einen Pavillon bauen und Deutsch-
land auch. Ich sagte: <Was ist ein Pa-
villon? Ich habe nicht die geringste
Abnung.> Mir wurde gesagt: Wir
brauchen einen Pavillon. Entwerfen
Sie einen, aber nicht zu viel Auf-
wandb (...) Wenn England und
Frankreich keinen Pavillon gebaut
hitten, giabe es in Barcelona auch
keinen deutschen Pavillon.» (Tat-
sdchlich hatte Grossbritannien auf
der Weltausstellung von Barcelona
gar keinen Pavillon.)
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Mies van der Rohe, 1964:

«Ich hatte schon die Idee, was ich
machen wollte mit dem Pavillon,
aber es war noch etwas unklar. Ich
war in einem Mamorlager in Ham-
burg, aber ich fand zuerst nicht das
Richtige. Ich fragte, ob sie nicht et-
was wirklich Schones hitten. Ich
dachte an die freistehende Wand, die
ich im Pavillon hatte.Dann sprachen
sie von dem Onyx-Block, aber der
war schon verkauft an die Norddeut-
sche Lloyd — man wollte zwei grosse
Vasen daraus machen fiir den Speise-
saal eines neuen Dampfers. Zuerst
wollte man mich den Stein kaum an-
sehen lassen. Als ich danach fragte,
brachten sie mir dann aber doch ei-
nen Hammer und waren sehr neugie-
rig, ob ich den Block wirklich anriih-
ren wiirde. Ich schlug ein Stiick her-
aus, und sie sollten es polieren. Wir
haben uns dann entschieden, den
Stein zu verwenden, wir haben die
Quantitaten festgestellt, und dann
wurde das Material gekauft.»

Dennis Sharp, 1966:

«Mies van der Rohe, Walter Gropius
und Ludwig Hilberseimer, spiter An-
wilte einer extrem rationalen und so-
zialen Haltung gegeniiber den Pro-
blemen der Architektur, sie alle wa-
ren beteiligt an diesem Zwischenspiel
von Phantasie (dem deutschen Nach-
kriegsexpressionismus).  Besonders
Mies verstand es, bevor er unter den
lauternden Einfluss von Theo van
Doesburgs  kubistischer  De-Stijl-
Richtung geraten war, die sanfte
Welt aus getontem Glas und offenem

Grundriss mit der exakten Welt der
neuen Technologie zu verbinden.
Selbst noch 1929, als er schon eine
der fithrenden Personlichkeiten der
Neuen Sachlichkeit war, verlieh er
seinem sonst rein funktionellen
Werkbund-Pavillon in Barcelona ei-
nen Hauch von Romantik. Dass er,
einer kithn kalkulierten Wirkung si-
cher, eine Skulptur von Kolbe (die
man durch getontes Glas sehen konn-
te) in die kalte, technologische At-
mosphére des Pavillons setzte und
ihm damit eine Spur von Warme ver-
lieh — das erinnert an seine friihe, ein-
deutig visiondre Phase. Dieses kurze
visiondre Zwischenspiel lasst sich am
besten in seinen verschiedenen Hoch-
hausentwiirfen erkennen.»

Renato Nicolini, 1970:

«Die absolute Strenge des Raumes
im Barcelona-Pavillon (und mehr
noch im Tugendhat-Haus) ist eng
verkniipft mit den didaktischen Prin-
zipien, unter denen Mies das Bau-
haus leitete. Sie 16st den gelegentli-
chen Widerspruch in manchen seiner
fritheren Entwiirfe auf, indem sie ei-
ne Identitat herstellt zwischen den
raumlichen und den strukturellen Ei-
genschaften des Pavillons. Strukturell
bedeutet hier: die Gesamtheit aller
Entscheidungen bezogen auf techni-
sche Ausstattung, Mobel, Dekora-
tion.»

Elina Sara Sepliarsky, 1975:

«Grosse Ausstellungen haben von
Anfang an ein doppeltes Problem.
Das eine sind die Austellungsobjek-

Axonometrie
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te, mit all ihren bekannten politi-
schen, Okonomischen, technischen
und kommerziellen Implikationen.
Man muss sich nur einmal daran erin-
nern, welch ein Ereignis die erste
grosse Weltausstellung in London im
Jahre 1851 war. Das zweite Problem
ist der dussere Rahmen, in dem die
Objekte prisentiert werden sollen.
Anders gesagt: Es gibt ein Problem
des Inhalts und ein Problem der Ver-
packung. Wie die Typologie der Aus-
stellungen — der grossen wie der klei-
nen — zeigt, gehen diese beiden Be-
standteile ein wechselvolles Verhalt-
nis ein. Es kann vorkommen, dass die
Ausstellungsobjekte ihrer architekto-
nische Fassung bei weitem iibertref-
fen. In anderen Fillen ubertraf der
architektonische Rahmen seinen In-
halt. In neueren Beispielen scheint
es, als wiren die Ausstellungsobjekte
nur noch Vorwand fiir eine grandiose
Architektur — trotz aller Errungen-
schaften moderner Medientechnik.
Es gab Fille, in denen dieses Verhalt-
nis atypisch war. Auf der Pariser Ex-
position des Arts Décoratifs von 1925
zum Beispiel war Le Corbusiers Pa-
villon De I’esprit nouveau nichts an-
deres als eine Zelle seiner Immeuble-
Villa, aus der sich spiter eine Wohn-
einheit der Marseiller Unité d’habita-
tion entwickelte. In der Pariser Aus-
stellung war der Pavillon fiir Mobel
und Einrichtungsgegenstinde nichts
anderes als die Nachbildung eines
Apartments — mit anderen Worten,
der Pavillon wurde zur Wohnung
oder sollte wenigstens daran erin-
nern. Der deutsche Pavillon in Barce-
lona dagegen bestand nur als archi-
tektonischer Raum, er enthielt kei-
nen anderen Gegenstand und spiegel-
te keine andere Idee oder Tatsache.»

Ludwig Glaeser, 1976:

«Die Weltausstellung in Barcelona
war urspriinglich entsprechend der
Tradition des neunzehnten Jahrhun-
derts als Gewerbeausstellung geplant
und nicht als Ausstellung der Natio-
nen. Deshalb waren zuerst auch kei-
ne nationalen Pavillons vorgesehen.
Doch wihrend der Vorbereitungsar-
beiten entstanden Bauten stellvertre-
tend fiir nationale Pavillons, und die
deutsche Regierung, in ihrem besten
Nachkriegsverhalten, sah sich iber-
rumpelt. Mies, der in Barcelona be-
reits die vielen anderen Ausstellungs-
stiicke betreute, die er und Lilly
Reich entworfen und gesammelt hat-
ten, wurde nach Deutschland zuriick-
gerufen, um einen nationalen Pavil-
lon zu entwerfen, der ausschliesslich
der Reprisentation dienen sollte.

18

(...) Das Konzept von Klarheit,
Schlichtheit, Aufrichtigkeit spiegelt
meiner Meinung nach aber eher ei-
nen Lebensstil als eine politische Hal-
tung. Eine Kongruenz konnte nicht
beabsichtigt werden, da die Zeit we-
der eine Auswahl noch Absprachen
zuliess. Man musste mit dem einmal
beauftragten Architekten bauen.
Gliicklicherweise wurde er von béi-
den akzeptiert, von der Industrie und
von der Verwaltung. Ich glaube, auch
sie waren sich dariiber klar, dass dem
Pavillon eine politische Bedeutung
nur durch Anbringen zusétzlicher
Symbole zugewiesen werden konnte.
Es ist bekannt, dass sich Mies gegen
die Verschmelzung der Begriffe Pa-
villon und Nation wehrte und dass er
die offizielle Aufforderung, einen re-
publikanischen Adler an der Mar-
morwand rechts von der Treppe an-
zubringen, nicht erfiillte. Seine einzi-
ge Konzession waren die beiden Flag-
genmaste an der Vorderseite des Pa-
villons.»

Zur Rekonstruktion

Ich erinnere mich sehr gut, es
war im April 1981 beim Verlassen des
Begribnisses der Mutter eines ge-
meinsamen Freundes, als Oriol Bohi-
gas — der kurz danach zum Verant-
wortlichen fiir die Stadtentwicklung
Barcelonas ernannt werden sollte —
mir vorschlug, zusammen mit Fer-
nando Ramos, Professor fiir Kon-
struktion und zur Zeit Direktor der
Architekturschule in Barcelona, und
Ignaci de Sola Morales, Professor fiir
Entwurf, uns um die Rekonstruktion
des deutschen Pavillons zu bemiihen,
den Mies van der Rohe fiir die Welt-
ausstellung 1929 in Barcelona ent-
worfen hatte. Ich fragte nie nach dem
Warum dieses Auftrages an drei Ar-
chitekten, die bis dahin keine Erfah-
rung in der Zusammenarbeit hatten.
Aber ich glaube, dass Oriol Bohigas
Fernando Ramos wegen seiner kon-
struktiven Fahigkeiten, Ignaci de So-
la Morales wegen seiner geschichtli-
chen Kenntnisse und mich wegen
meiner Bekanntheit fir sorgfiltige
Detailgestaltung ausgewihlt hatte.

Ich gebe zu, dass ich die Ar-
beit Mies’ weder besonders studiert
habe noch dass ich ein leidenschaftli-
cher Mies-Anhénger bin. Ich empfin-
de lediglich eine gewisse Hochach-
tung fiir die Qualitat seines Schaf-
fens, die wohl alle Architekten mei-
ner Generation teilen. Meine Berufs-
erfahrung hatte sich bis dato auf die
Bauleitung bei eigenen Projekten be-
schriankt. Aber ich kann sagen, dass
diese neue Art der Arbeit, sie dhnelt

der Titigkeit eines Dirigenten, der ja
meistens Kompositionen anderer
Musiker interpretiert, fiir mich den
Reiz des Unbekannten besass.

Mein Beitrag, die Rekon-
struktion des deutschen Pavillons in
Barcelona von L. Mies van der Rohe
zu interpretieren — was ich gerne,
aber ohne Liebhaberei gemacht habe
—, ist im Laufe dieser vier Jahre, die
wir uns nun schon damit beschafti-
gen, zu einer Aufgabe geworden, die
mich mit vielen interessanten Men-
schen zusammengebracht hat.

Ich habe in dieser Zeit ge-
lernt, dass Mies van der Rohe nicht
nur der grosse Wegbereiter der Spra-
che der «modernen Architektur»,
sondern auch Erneuerer von Kon-

struktionsformen und Materialien
war, die heute noch weltweit ihre
Giiltigkeit haben. So verwenden z.B.
Philip Johnson bei seinem Verwal-
tungsgebdaude der AT & T in New
York oder James Stirling bei der
Staatsgalerie in Stuttgart oder Hans
Hollein beim Museum in Monchen-
gladbach — um nur diese drei Beispie-
le zu nennen — eine vorgeblendete
Steinfassade, wie sie Mies beim Pavil-
lon in Barcelona schon ein halbes
Jahrhundert zuvor eingesetzt hat.
Nach diesen kurzen Vorbe-
merkungen ist es meines Erachtens
wichtig, zu verdeutlichen, welche
Materialien wir verwendet haben
bzw. welches unsere Grundhaltung
bei der Rekonstruktion des Mies-Pa-
villons war. Dieses Gebdude war von
Mies nur fiir die kurze Zeit der Welt-
ausstellung konzipiert. Es blieb we-
gen  Finanzierungsschwierigkeiten
unvollendet und wurde nach Ab-

schluss der Ausstellung abgebaut, um
einige Materialien, die nur zeitlich
befristet eingefiihrt werden durften,
wieder aus dem Lande zu expor-
tieren.

Wir nahmen diesen Auftrag
vor allen Dingen an, weil Mies per-
sonlich in einem Brief an Oriol Bohi-
gas seine Zustimmung zum Wieder-
aufbau des Pavillons im Originalzu-
stand gegeben hatte, an einer Mitar-
beit jedoch nicht interessiert war. Die
Unterlagen, die uns am meisten fiir
diese Rekonstruktion dienten, war
der Nachlass, der sich im Museum of
Modern Art in New York befindet,
sowie zahlreiche Fotografien im Be-
sitz des Archives Mas und der Messe-
Gesellschaft von Barcelona. Diese

(a]

Unterlagen waren so exakt, dass die
Differenz zwischen dem Pavillon,
den wir gebaut haben, und dem Ori-
ginal, bezogen auf die Gesamtlinge,
weniger als einen Zentimeter betra-
gen. Dies konnten wir anhand der
Fundamente, die wir in 50 cm Tiefe
fanden, feststellen.

Unser Bestreben war es, die
formalen Aspekte des Pavillons mit
der grosstmoglichen Genauigkeit
wiederherzustellen und dariiber hin-
aus solche Teile zu erginzen, die da-
mals aus Kostengriinden gestrichen
wurden, wie z.B. die Steinverklei-
dung einiger Winde. Aber wir haben
uns nicht um eine «Arqueologia con-
structiva» bemiiht, indem wir zum
Wiederaufbau etwa Metallprofile
verwendet hitten, die heute nicht
mehr im Handel sind. Wir richteten
uns einfach nach der Widerstandsfa-
higkeit und der Langlebigkeit der we-
sentlichen Bauelemente und danach,
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ob sie auf dem Markt zu haben
waren.

Wir legten grossten Wert auf
die genaue Bestimmung der Griin-
und Grautone fiir die Glasscheiben
sowie auf die Auswahl des Travertins
und des Marmors, damit die Mase-
rung der Steine dem Original so nahe
wie moglich kidme. Aus diesem
Grund besuchten wir verschiedene
Steinbriiche bei «Tivoli», um die Tra-
vertinblocke auszusuchen, aus denen
dann die Platten fir den gesamten
Fussboden und Teile der Winde aus-
gesdgt werden sollten. Hierfur wahl-
ten wir einen besonders stark gema-
serten und pordsen Travertin, der mit
einem Schliff (Korngrdsse 3) nachbe-
handelt wurde. Aus dem gleichen
Steinbruch holten schon die Rémer
ihre Blocke fiir das Kolosseum.

Fir den Fussboden, das Po-
dium, die Treppen und die Bank
wihlten wir einen anderen Bruch in
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Tivoli namens Sibilla, wo ein weniger
pordser und schwicher gezeichneter
Travertin steht. Die Nachbehandlung
sollte feiner sein als die der Winde.

Fir die mit «Verde Alpes»
verkleideten Wiinde wihlten wir ei-
nen Marmor, der aus der Aostagrup-
pe, genauer gesagt vom Siidhang des
Matterhorns, stammt. Fiir den ande-
ren grilnen Marmor (Verde antiguo)
wihlten wir Blocke aus Larissa in
Ostgriechenland.

Ich wiirde gerne meine Ge-
fithle vermitteln konnen, die ich in
Tivoli oder Pisa zwischen und auf die-
sen Blécken empfand, als ich die
Steine auswihlte, die Art des Schnit-
tes und den Grad des Schliffes be-
stimmte. Das waren die wohl bewe-
gendsten Momente wihrend meiner
Arbeit an dieser Rekonstruktion: die
Blécke dort zu sehen, wo sie ge-
schnitten werden, und nicht nur klei-
ne, geschliffene Muster, wie wir sie

kennen, wenn wir normalerweise die
Farbe fiir eine Wandverkleidung zu
bestimmen haben. Dies hat mir auch
das Gefiihl vermittelt, welches Mies
bei der Auswahl der Steine fiir seine
Bauten gehabt haben muss.

Obwohl die Lage exakt der
des Pavillons von 1929 entspricht und
die Umgebung im Grunde den Cha-
rakter der damaligen Zeit beibehalen
hat, sind doch aufgrund zeitlicher
Verinderungen einige wichtige Ein-
griffe im Aussenbereich notwendig,
so z.B. die Restauration der Seiten-
ansicht des Palastes von Alfonso XII.
(Arch. José Puig i Cadafalch), den
Abbruch des gegeniiberliegenden Pa-
villons des INI fiir den Wiederaufbau
der Sédulenreihe und der Gartenele-
mente. C. Cirici

Ubersetzung: Reiner Ganz mit Luis Lucas
Aus: «Der Architekt» 9/1985 (mit freundli-
cher Genehmigung der Redaktion)
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Details der Stiitzen, der Wande aus Mar-
mor, der getonten Glaswidnde und der
Boden
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