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Lehrmethoden
und Lerninhalte

Ein Gesprich mit vier Lehrern
der Architekturabteilung der
ETH Ziirich iiber die Diplom-
arbeiten. Einige von den Leh-
rern ausgewdhlte Projekte fiir
ein Theater in Neuenburg und
eine Kulturinsel in Luzern
sind auf den folgenden Seiten
auszugsweise abgebildet.

Eine  Architekturschule ist
auch eine kulturelle Institution. Wir
haben den Eindruck gewonnen, dass
die diesjahrigen Diplomarbeiten dar-
iiber hinaus eine Konfrontation unter-
schiedlicher kultureller Positionen in-
nerhalb unseres Metiers widerspiegeln
— besonders die Arbeiten fiir ein Thea-
ter in Neuenburg. Sie dokumentieren
auch eine pluralistische Architektur-
kultur — eine Offnung also, die fiir ei-
ne Schule nicht selbstverstindlich sein
muss. Uns interessiert nun das, was
die Diplomarbeiten verbergen: Wel-
che verschiedenen Lehrmethoden,
Lernprozesse und -inhalte bietet heute
die Architekturschule der ETH Zii-
rich ihren Studenten?

Schnebli: Bisher sind kaum grosse
Unterschiede in den Diplomarbeiten
zum Ausdruck gekommen. Wohl
auch deshalb, weil die Studenten im
Verlauf ihres Studiums mit verschie-
denen Lehrern in Kontakt kommen.
Diesmal allerdings zeigen die von Fa-
bio Reinhart betreuten Arbeiten eine
andere Lehrauffassung, die bisher an
der Schule nicht vertreten war. Diese
Arbeiten fithren eine «exercice de
style» vor, dhnlich wie das unter dem
Einfluss von Philip Johnson an ameri-
kanischen Hochschulen vor mehr als
20 Jahren praktiziert wurde: die Stu-
denten hatten die Aufgabe, im Stil
von Le Corbusier, Wright oder Mies
zu entwerfen. Ich sehe darin durch-
aus eine mogliche Lehrmethode. Mir
personlich widerstrebt eine Lehrmei-
nung, die Architektur auf eine Stil-
frage reduziert, nicht nur weil mich
solches an die Zeit erinnert, als die
«école des beaux arts» krank war,
sondern weil man damit im Fahrwas-
ser einer neokonservativen Stromung
mitschwimmt.

Reinhart: Jede Diplomarbeit ist eine
Lerngelegenheit. Und jedes Projekt
setzt durch seinen Definitionsgrad
Grenzen der Analyse und der Kritik.
Wenn ein Interpret in einem Projekt
eine «exercice de style» erblicken
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Ein Gesprich mit Mario Campi,
Fabio Reinhart, Dolf Schnebli, Hel-
mut Spieker, den Redaktoren Paolo
Fumagalli und Ernst Hubeli
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Projekt fir ein Theater in Neuenburg. Di-
plomand: Valerio Olgiati. Begleiter Ent-
wurf: Fabio Reinhart

o0
Gesamtansicht (Modell), Eingang

(3]
Foyer

o
Erdgeschoss

Modell-Schnitt

‘Werk, Bauen+Wohnen Nr. 6/1986



Ausbildung

i

o v

[T

ZHEN
[

si=s=]

7

Projekt fiir ein Theater in Neuenburg. Di-
plomand: Stefan Hasler. Begleiter Ent-
wurf: Helmut Spieker
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will, dann ist das seine Entscheidung,
die nicht notwendigerweise etwas
iiber die Qualitat der Sache aussagen
muss; er impliziert aber damit, dass
er in dem Projekt aussergewdhnliche
formale Elemente entdeckt hat.

Meine Lehrmethode zielt auf
das Interesse der Studenten, ein in-
tellektuelles Abenteuer zu wagen —
als eine Herausforderung, selbstin-
dig zu denken. Dies verbietet, einen
Stil vorzuschreiben. Auch die von
mir betreuten Arbeiten kénnen kei-
nem «Stil» zugeordnet werden, und
sie unterscheiden sich von meinen ei-
genen Arbeiten.

Als ein Mittel der Lehrmetho-
de verwende ich auch den histori-
schen Fundus, um architektonische
Kulturen entwurfsbezogen zu vermit-
teln. Die entsprechende Didaktik ist
nicht neu. Eine Lehrmethode, die auf
Analogien basiert, glaube ich, ist ver-
standlich, nachvollziehbar und pra-
zis. Die Wahl der architektonischen
Referenzen — das scheint mir eine
kulturelle Entscheidung — stellen wir
jedem Studenten frei, ohne ihm eine
ideologische Priferenz zu unterschie-
ben. Man kann nicht mit stichhalti-
gen Argumenten behaupten, dass
heute eine architekturhistorische
Wertskala besteht: «Je dlter, desto
besser» ist als Rezept genauso absurd
wie «Je jlinger, desto besser». Auch
Architekten, die den Riickgriff auf
historische Referenzen kritisieren,
sind notwendigerweise gezwungen,
sich auf «alte» Architektur zu be-
ziehen.

Spieker: Das wiirde ich energisch be-
streiten.

Reinhart: Das bestreiten die neuzeit-
lichen Adams, die sich in der Gewiss-
heit eines Weltbeginns wiegen.

Spieker: Es ist eine Frage des Um-
gangs mit historischen «Referenzen».
Ihre Methode legt die Architektur
fest.

Reinhart: Das ist eine Behauptung.
Die Fakten belegen, dass meine
Lehrmethode eine intellektuelle Frei-
heit und Mittel anbietet, um selbstén-
dige entwerferische Entscheidungen
zu treffen, weil weder architektoni-
sche Tendenzen préjudiziert noch
solche in die Lehrinhalte hineinge-
schmuggelt werden.

Schnebli: So harmlos wie die Arbeit
mit historischen Analogien klingt, ist
sie nun doch nicht. Was Reinhart
blaudugig als Lehrmethode be-
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schreibt, wird ja — vor allem in den
USA — gebaut. Wire die Arbeit mit
historischen Referenzen nur Lernin-
halt, dann gidbe es keine Einwinde.
Aber Studenten und Architekten
glauben, dass solche Stiliibungen
dann wirklich gebaut werden miis-
sten.

Campi: Es gibt Umstinde, die die
Menschen dazu gebracht haben, neo-
konservativ zu denken. Man kann —
auch als Architekt oder Lehrer — die-
se Tendenz unterstiitzen oder nicht.
Ich personlich wende mich gegen die-
se Tendenz. So frage ich, welche
Moglichkeiten haben wir, solchen
kulturpolitischen und gesellschaftli-
chen Stromungen entgegenzutreten?
In unserem Beruf, glaube ich, haben
wir die Pflicht, fortschrittliche kultu-
relle Positionen zu vertreten. In die-
sem Zusammenhang stellen histori-
sierende Lerninhalte die Frage: Was
bedeutet das entsprechende stilisti-
sche Endprodukt in dieser Gesell-
schaft? Es bedeutet, nach meiner
Meinung, eine Verséhnung der Ar-
chitektur mit allen neokonservativen
Michten. Meine Referenz bezieht
sich auf das «unvollendete Projekt
der Moderne». Mit diesen Analogien
kann ich arbeiten und in der Gegen-
wart mehr vermitteln als mit vergan-
genen Stilen.

Reinhart: Ein solcher ideologischer
Vorwurf scheint mir unangemessen.
Es ist doch nicht von der Hand zu
weisen, dass auch die Moderne — in
der Architektur und den Debatten —
historische ~Referenzen gebraucht
hat. Wer kann heute behaupten, die
«richtige» Referenz, den «richtigen»
Stil zu gebrauchen? Wer hat diese
Legitimation?

Campi: Niemand. ..

Reinhart: Jede Einschrinkung also,
die nicht auf der Ebene des spezifi-
schen Kontextes verifiziert ist, be-
deutet eine Zensur im Entwurfspro-
zess. Dabei bin ich mir durchaus be-
wusst, dass Zensuren als didaktisches
Mittel fiir bestimmte Lehrmethoden
legitim sein konnen.

Campi: Wenn ich mit dem Fundus
der Moderne arbeite, dann begebe
ich mich auf ein unsicheres Terrain.
Reinharts Referenzen stehen auf der
Ebene der Unantastbarkeit, der Si-
cherheit. Dieser Fundus ist abrufbar,
archiviert, der Stil, die Konstruktion
— alles. Ich begebe mich auf ein Ge-
biet, das ein Wagnis darstellt, das
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Lehrer und Studenten gemeinsam zu
einem Diskurs iiber die Gegenwart
herausfordert. Dabei konnen keine
Rezepte gelten.

Reinhart: Ist es in Wirklichkeit nicht
genau umgekehrt? Tduscht man dem
Studenten mit der Einschrankung auf
die Kultur der Moderne nicht vor,
dass er sich auf sicherem Terrain fiih-
len darf? Diese Einschrinkung je-
denfalls mochte ich nicht einfiihren.
Die stilistische Entscheidung nehme
ich den Studenten nicht ab — ich stelle
sie als ein Thema, als eine architekto-
nische, konfliktreiche Frage zur Dis-
kussion.

Schnebli: Es ist aber kaum zu begrei-
fen, dass eine konfliktreiche Ent-
scheidung dazu fihrt, dass die Stu-
denten sich dann so sicher fiihlen.
Diese Lehrmethode versucht doch ei-
ne vermeintliche Sicherheit zu geben
— in der Manier der spaten «école des
beaux arts».

Reinhart: Ich weiss nicht, auf wel-
chen Erfahrungen sich dieses Urteil
stiitzt. Ich ware Uberrascht und ent-
tduscht, wenn es zutreffen wiirde.
Meine Erfahrung besteht darin, dass
die Studenten ihre Probleme kollek-
tiv bearbeiten. Der Diskurs vermit-
telt ihnen ein Bewusstsein und Mit-
tel, unsere Zeit selbstindig zu inter-
pretieren.

Selbstverstindnis gehen Sie, Herr
Campi und Herr Schnebli, davon aus,
dass die Moderne (als Referenz) kul-
turelle Fortschrittlichkeit portiert. Die
Moderne - als zitierter Stil, als Monu-
ment oder als Dekoration — wieso soll
diese Architektur heute einer neokon-
servativen  Gesellschaft ~widerspre-
chen?

Campi: Modernitat kann nie konser-
vativ sein. . .

Reinhart: Wieso nicht? Welche Ar-
chitektur produzieren die Neokon-
servativen?

60

Projekt fiir eine Kulturinsel in Luzern. Di-
plomand: Claude Musy. Begleiter Ent-
wurf: Mario Campi

Ansicht von der Reuss
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Spieker: Ich bin der Meinung, wie C s v
das Campi bereits skizziert hat, dass T | P S DTﬂ: HH F
die Schule die Studenten zu einem . —i=t-
geistigen Abenteuer aufrufen soll. T ! T | ; ‘
Dazu scheint mit das «unvollendete — | | i
Projekt der Moderne» Mittel und BE R ‘
Stoff zu bieten. Es ist mir nicht ver- d ; T
standlich, dass man der Moderne ey 1 ; ‘ Ui
nicht Zeit lisst, sondern nach riick- 171 i ‘ ;
wartsorientierten Vorbildern sucht. ] ‘ L
Von der Moderne kennen wir erst ei- | ‘ | i
nen «Anlauf». Und wenn wir der Mo- x = | I
derne eine weitere Chance geben gy i
mochten, dann konnten weder die e
Moderne noch eine éltere Architek-
tur eine «Leihmutter» sein. Wir miis-
sen die Widerspriiche der Moderne
aus heutiger Sicht aufgreifen — auf
der Ebene der Konstruktion etwa —
bis hin zu den rigorosen kulturpoliti-
schen Positionen. Das «Leihmutter»-
Prinzip gibt keine Antworten auf Fra-
gen der Architektur in der Gegen-
wart. Die Antwort als «Stil» scheint
mir vergleichbar mit einem Marchen,
das eine Grossmutter einem Kind er-

zahlt, um einer konkreten Frage aus-

zuweichen.
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Was sind die Referenzen des «unvoll-
endeten Projektes der Moderne» in
der Architektur der Gegenwart?

Was ware die unausweichliche Frage? Egm
I

Spieker: Zum Beispiel aus einem Mi-
nimum an Material ein Maximum an
Raumqualitat zu erreichen oder das
Sichtbarmachen der Konstruktion,
keine Verkleidung also.

Reinhart: So konnte man auch die = u]
«unvollendeten» gotischen Kathedra- )
len beschreiben. .. Ich glaube schon,
dass die Moderne ambitioser sein [N v
kann. WL He!
Schnebli: Architekturgeschichte ist E: ‘::4' CJU%E’
dazu da, um sozusagen durch die E ;Egl Eg 71
Hintertiire eine  gesellschaftliche ﬂ N, il ;:_/-m
Konstellation zu verstehen. Wieso E- f ‘ ‘ ‘ 1 H ?E
hat man damals so gebaut? Diese l— | NZEE—
Analogien in der jeweiligen Zeit zu N‘
|
oo 1 - o ° I
Projekt fiir ein Theater in Neuenburg. Di-
plomand: David Ambrosius Huber. Be-
gleiter Entwurf: Ernst Studer H g o °© ° D
(1c)
Ansicht von Osten n
° !
Langsschnitt . !
()]
Fassadendetail, Modell Ll i i [N e
@ N oo ©O o9 ©vo
Zuschauerraum \ P 000000
@
Erdgeschoss = - = = 5 - @ = (-] = @
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Projekt fiir ein Theater in Neuenburg. Di-
plomand: Willy Thelar. Begleiter Entwurf:
Alexander Henz

®
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begreifen, das ist wichtig. Wie jedoch
heute Architekturgeschichte ausge-
pliindert wird, erscheint mir als eine
neue Form von Indoktrination. An-
fang der 70er Jahre waren es Lehr-
stithle der Soziologie, heute sind es
Lehrstithle, die mit dem historischen
Steinbruch die Studenten verfiihren.
Dieses Mitspielen mit modischen
Trends scheint mir kontraproduktiv,
weil dadurch die Chancen, die die
Schule bieten kann, verpasst werden.

Spieker: Selbstverstindlich ist die
Frage nach den «Referenzen» eines
Stils nicht trennbar von moralischen
und sozialen Fragen. Welcher Stil ge-
horte zu welcher Gesellschaft? Man-
che Formen und Stile werden wieder
entdeckt, verfiigbar — andere aber
nicht. Es ist kein Zufall, dass man
heute von «Mietkasernen» spricht,
weil es die entsprechende Analogie
tatsdchlich gibt. Die Verkniipfung
von sozialen Inhalten mit Architektur
ist auch heute ein Phidnomen: Mani-
feste, die ein Echo finden, sind riick-
wirtsorientiert. Und diese Manifeste
zielen auf architektonischer Ebene
auf den Historizismus oder auf die
Folklore. Diese Architektur hat ein
angstliches Publikum, das jeder Er-
neuerung ablehnend gegeniibersteht.
So stellt sich die Frage: soll eine
Schule diese Haltung unterstiitzen?
Wenn Tendenzen versus Heimatstil
auftriten, dann wiirde sich die Schule
ziemlich geschlossen dagegen weh-
ren. Wenn allerdings der Historizis-
mus neue Bliiten treiben wiirde, dann
wire die Schule gespalten.

Kann Architektur iiberhaupt zur Lo-
sung «grosser» kulturpolitischer Pro-
bleme beitragen? Wird so nicht die
Bedeutung der Architektur iiberfor-
dert bzw. politische mit architektoni-
schen Inhalten verwechselt? Auch die
Moderne war ja im politischen Sinn
nicht widerspruchsfrei. Einige grosse
Meister der Moderne haben bekannt-
lich mit dem italienischen und dem
deutschen  Faschismus kolportiert.
Und das gegenwirtige Misstrauen
breiter Bevolkerungsschichten gegen
den technischen Fortschritt ist nicht
immer unbegriindet. Gedanken und
kulturpolitische Konzepte der Moder-
ne konnten heute durchaus als «kon-
servativ» klassifiziert werden. Zur
Moderne und ihrer progressiven
Stossrichtung gehorte ja auch die spe-
zifische gesellschaftliche Situation der
20er und 30er Jahre. Und wenn man
die Moderne als «Stil» einordnen
wollte, dann konnte man logischer-
weise fragen: Wieso beginnt der «Hi-

9
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storizismus» erst im 19. Jahrhundert
und nicht in den 20er und 30er Jahren
dieses Jahrhunderts?

Schnebli: Die Moderne ist noch ein
junger Baum. Die Ansitze der 20er
und 30er Jahre sind verschiittet — sie
koénnen aber weiter entwickelt
werden.

Campi: Warum haben andere Stil-
richtungen so viel Zeit gehabt, sich zu
entwickeln? Wieso will man dieses
«unvollendete Projekt» schon abbre-
chen? Was sind die Argumente?

Reinhart: Die Moderne ist unvollen-
det geblieben, weil sie der Gesell-
schaft unangemessen erschien. Der
Gegenslogan fiir eine «unvollendete
Moderne» wire eine Architektur fiir
— wie die Philosophen sagen — eine
postmoderne Gesellschaft. Abgese-
hen davon darf man nicht vergessen,
dass die Moderne mehr gebaut hat als
alle anderen Stilrichtungen zu-
sammen.

Schnebli: Das stimmt doch nicht. ..

Reinhart: ...die Feinschmecker be-
haupten: Le Corbusiers Bauten sind
toleriert, auch Schneblis oder Galfet-
tis Bauten im Stil von Corbusier viel-
leicht noch — aber alle anderen Bau-
ten, die als Folge der Moderne en
masse erstellt wurden? Selbstver-
standlich entsprechen diese anony-
men Gebaude nicht den reinen Ge-
danken der Moderne, dennoch sind
sie ihre Konsequenz.

Spieker: Auch die Renaissance hat
nicht nur Meisterwerke hervorge-
bracht. In der Renaissance war die
Massenproduktion noch nachplap-
pernde Spitgotik. Aber die Leistung
der Moderne besteht doch darin:
Mies, Gropius und andere haben ent-
deckt, dass sie eine authentische Ar-
chitektur fir ihre Zeit entwickeln
konnen, ohne «Leihmutter». Dieses
aufkldarerische Bewusstsein, das in
der Architektur nachvollzogen wur-
de, war ein Schritt, der nicht mehr
riickgingig gemacht werden kann.
Insofern ist die Moderne ein Vorbild.

Reinhart: Eine solche Rezeption
scheint mir nicht korrekt. Mies und
Gropius haben keine monolithische
Architektur vertreten. Einige Gedan-
ken der Moderne sind giiltig geblie-
ben, andere nicht. Man dient der Mo-
derne nicht mit bequemen Vereinfa-
chungen oder Schlagworten, sondern
wohl eher mit einer kritischen Wiirdi-
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gung. Und die gesellschaftliche Ent-
wicklung kann man nicht riickgingig
machen, auch nicht stoppen.

Schnebli: Eine Schule muss den Stu-
denten dazu verfiihren, selbstéindig in
seiner Zeit zu denken. Obwohl sich
meine Lehrmethode von derjenigen
Reinharts unterscheidet, bin ich froh
um dieses Manifest, das als Diplom-
arbeiten an die Wand geklebt wurde,
weil es eine Herausforderung fiir die
Schule bedeutet.

Reinhart: Das sind keine Manifeste
meiner Lehre. Es sind Projekte, die
ohne zensurierende Vorentscheidun-
gen prézis und komplex Positionen
der Studenten mit architektonischen
Mitteln manifestieren. Es sind selb-

stindige Versuche, Architektur in
der Konfrontation mit unserer Zeit
und mit unserer gesellschaftlichen
Realitit zu interpretieren. Ich glau-
be, dass eine pluralistische Schule
diese Freiheit gewihrleisten muss.
Ich kann den Studenten zu den Pro-
blemen, die sich ihnen stellen, keine
Wahrheiten verkiinden, ich kann le-
diglich dazu beitragen, dass sie in ar-
chitektonischen Fragen sich verant-
wortlich fithlen und selbstindige Po-
sitionen entwickeln.

Schnebli: ...Du bist schon wieder
blaudugig. ..
Reinhart: ...Du hast blaue Augen,

das kann ich beweisen.

(7850

Projekt fiir ein Theater in Neuenburg. Di-
plomand: Andreas Miiller. Begleiter Ent-
wurf: Dolf Schnebli
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