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Architektur fiir den Augenblick

Mode-Texte

Was ist Mode?

Walter Benjamin entdeckte die Moden noch als ein unerforschtes Medium, das die «Ausdruckszusammenhénge» eines

Zeitalters erkldaren kann.

Heute sind die Moden ein modisches Thema: Ausziige aus alten und neuen Texten.

Qu’est-ce que la mode?

Walter Benjamin a découvert les modes comme un médium encore inexploré pouvant expliquer les complexes d’expression

d’une époque.

Aujourd’hui, les modes sont un théme a la mode: extraits de textes anciens et nouveaux.

What is Fashion?

To Walter Benjamin fashion trends still were a not yet discovered medium able to mirror and explain the “contexts and

expressions” of a whole era.

Today fashions have become a fashionable topic: excerpts out of old and new texts.

«(...) Das brennendste Interesse
der Mode liegt fiir den Philosophen in
ihren ausserordentlichen Antizipationen.
Es ist ja bekannt, dass die Kunst vielfach,
in Bildern etwa, der wahrnehmbaren
Wirklichkeit um Jahre vorausgreift. Man
hat Strassen oder Sile sehen konnen, die
in allen farbigen Feuern strahlten, lange
ehe die Technik durch Lichtreklamen
und andere Veranstaltungen sie unter ein
solches Licht setzte. Auch geht die Emp-
findlichkeit des einzelnen Kiinstlers fiir
das Kommende bestimmt weit iiber die
der grossen Dame hinaus. Und dennoch
ist die Mode in weit konstanterem, weit
préziserem Kontakt mit den kommenden
Dingen kraft der unvergleichlichen Wit-
terung, die das weibliche Kollektiv fiir
das hat, was in der Zukunft bereitliegt.
Jede Saison bringt in ihren neuesten
Kreationen irgendwelche geheimen Flag-
gensignale der kommenden Dinge. Wer
sie zu lesen verstiinde, der wiisste im vor-
aus nicht nur um neue Strémungen der

% Y

N

I I

1929 1930

O i

1921 1922 1923 1924 1925 1926 1927 1928

42

Kunst, sondern um neue Gesetzbiicher,
Kriege und Revolutionen. — Zweifellos
liegt hierin der grosste Reiz der Mode,
aber auch die Schwierigkeit, ihn frucht-
bar zu machen (.. .)»

«(...) Tonangebend nun ist zwar
immer das Neueste, aber doch nur, wo es
im Medium des Altesten, Gewesensten,
Gewohntesten auftaucht. Dieses Schau-
spiel, wie das jeweils Allerneueste in die-
sem Medium des Gewesenen sich bildet,
macht das eigentliche dialektische Schau-
spiel der Mode. Nur so, als grandiose
Darstellung dieser Dialektik, versteht
man die merkwiirdigen Biicher Grandvil-
les, die Mitte des Jahrhunderts Furore
machten: wenn er einen neuen Ficher als
«ventail d’Iris> vorstellt und sein neues
Design einen Regenbogen darstellt,
wenn die Milchstrasse eine néchtliche,
von Gaskandelabern erhellte Avenue
darstellt, <a lune, peinte par elle-méme>,
statt auf Wolken auf neumodischen
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Mode-Texte

Pliischkissen liegt, so erfasst man erst,
dass gerade in diesem trockensten, phan-
tasielosesten Jahrhundert sich die gesam-
te Traumenergie einer Gesellschaft mit
verdoppelter Vehemenz in das undurch-
dringliche, lautlose Nebelreich der Mode
gefliichtet hat, in das der Verstand ihr
nicht folgen konnte. Die Mode ist die
Vorgiéngerin, nein, die ewige Platzhalte-
rin des Surrealismus. (. ..)»

«(...) Der Eindruck des Altmodi-
schen kann nur entstehen, wo auf gewisse
Art an das Aktuellste gerithrt wird.
Wenn in den Passagen Anféinge der mo-
dernsten Baukunst liegen, so hat ihre alt-
modische Wirkung auf den heutigen
Menschen genausoviel zu sagen wie das
Antiquiert-Wirken des Vaters auf seinen
Sohn ( 3 .)»

«(...) Wie die Mode allen folgt:
Fir Gesellschaftskleider kamen Pro-
gramme auf wie fiir die neueste Sympho-
niemusik. 1901 stellte Victor Prouvé in
Paris eine grosse Toilette aus mit dem Ti-
tel: Flussufer im Frithling. (.. .)»

«(...) Moden sind ein Medika-
ment, das die verhdngnisvollen Wirkun-
gen des Vergessens, im kollektiven Mass-
stab, kompensieren soll. Je kurzlebiger
eine Zeit, desto mehr ist sie an der Mode
ausgerichtet. (...)»

«(...) Bei Karr findet sich eine ra-
tionalistische Theorie der Mode, die
denkbar nahe der rationalistischen Theo-
rie vom Ursprung der Religionen ver-
wandt ist. Den Anstoss zur Entstehung
langer Rocke denkt er sich so, dass ge-
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wisse Frauen Interesse daran gehabt hét-
ten, einen hésslichen Fuss zu verbergen.
Oder er denunziert als Ursprung gewisser
Hutformen und Frisuren den Wunsch, ei-
nen spirlichen Haarwuchs zu beschoni-
gen. (...)»

«(...) Simmel spricht aus, «dass
Moden immer Klassenmoden sind, dass
die Moden der héheren Schicht sich von
der der tieferen unterscheiden und in
dem Augenblick verlassen werden, in
dem diese letztere sie sich anzueignen be-
ginnt>. (.. .)»

«(...) Simmel erklart, <weshalb die
Frauen im allgemeinen der Mode beson-
ders stark anhdngen. Aus der Schwiche
der sozialen Position ndmlich, zu der die
Frauen den weit iberwiegenden Teil der
Geschichte hindurch verurteilt waren, er-
gibt sich ihre enge Beziehung zu allem,
was Sitte ist.> (. . .) Georg Simmel: Philo-
sophische Kultur der Mode.»

«(...) Fuchs zu Iherings Ausfih-
rungen iiber Mode: <Es muss (...) wie-
derholt werden, dass die Interessen der
Klassenscheidung nur die eine Ursache
des haufigen Modewechsels sind und dass
die zweite: der hdufige Modewechsel als
Konsequenz der privatkapitalistischen
Produktionsweise, die im Interesse ihrer
Gewinnrate stindig ihre Absatzmdoglich-
keiten steigern muss, schliesslich (...)
ebensosehr ins Gewicht fillt. Diese Ursa-
che ist Ihering vollstindig entgangen.
Und auch die dritte Ursache tibersah er:
die erotisch stimulierenden Zwecke der
Mode, die dadurch sich am besten erfiil-
len, wenn die erotischen Reize des Tra-

gers oder der Tragerin immer wieder auf
andere Weise auffallen. (...) Fr. Vi-
scher, der zwanzig Jahre vor Thering tiber
die (...) Mode schrieb, erkannte die
Tendenzen der Klassenscheidung in der
Modebildung noch nicht (...), dagegen
sind ihm wiederum die erotischen Proble-
me der Kleidung zum Bewusstsein ge-
kommen.> (.. .) Eduard Fuchs: Illustrier-
te Sittengeschichte vom Mittelalter bis
zur Gegenwart. «Das biirgerliche Zeital-
ter, Erganzungsband Miinchen.»

Walter Benjamin

«(...) Wie und warum kam es da-
zu, dass die Kleidung immer neutraler
wurde? Wie und warum konnten die
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Architektur fiir den Augenblick

Menschen darauf beharren, auch von der
neutralen &dusseren Erscheinung einer
Person deren Individualitit ablesen zu
wollen? Die erste Frage rithrt an ein neu-
es Verhaltnis zwischen Kleidung und Ma-
schine.

Die ersten Ndhmaschinen tauchten
um 1825 auf. Eine Reihe amerikanischer
und europdischer Firmen verbesserten in
den folgenden Jahren deren Konstruk-
tion, und 1851 erhielt Singer ein Patent
fiir einen wirklich ausgereiften Typus. In
den vierziger Jahren des 19. Jahrhunderts
wurden Uhren zu einem Massenartikel.
Nachdem ein Amerikaner eine Maschine
zur Filzherstellung entwickelt hatte, war
man schon 1820 zur Massenfertigung von
Hiiten iibergegangen. Um die Mitte des
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19. Jahrhunderts wurde der iiberwiegen-
de Teil der in den Stiddten verkauften
Schuhe maschinell hergestellt.

Welche Auswirkungen diese Ver-
anderungen in der Produktion auf die Pa-
riser und die Londoner Mode hatten,
lasst sich nur verstehen, wenn man die
neuen Formen, in denen diese Mode pro-
pagiert wurde, mit berticksichtigt. Hun-
dert Jahre zuvor hatte es zwei Mdglich-
keiten gegeben, wie sich die Pariser Mo-
de verbreitete: entweder durch direkten
Kontakt auf der Strasse und in den 6f-
fentlichen Garten oder durch Modepup-
pen. Jetzt hatte sich diese Situation
grundlegend gewandelt. Uber die (Mode-
kupfer> in den Zeitungen wurden die je-
weils neuesten Kreationen fast augen-
blicklich iiberall bekannt. Die vierziger
Jahre des 19. Jahrhunderts waren die er-
ste grosse Zeit der Massenpresse; die
Verbreitung, die die Zeitung damals ge-
wann, enthob die Mehrzahl der Kéufer
der Notwendigkeit, Kontakt mit einem
Handelsreisenden aufzunehmen, um zu
erfahren, was gerade en vogue war. Zwar
wurden auch im 19. Jahrhundert noch
Modepuppen hergestellt, aber sie hatten
ihre Funktion eingebiisst; sie galten nun
als Antiquitdten, als Sammelobjekte, die
Modehindler jedenfalls bedienten sich
ihrer nicht mehr. In der Welt der Mode
ereignete sich also etwas Ahnliches wie
im Warenhaus: Den aktiven Austausch
zwischen Kéufer und Verkiufer ersetzte
eine vornehmlich passive, einseitige
Struktur.

Im Jahre 1857 erreichte dieser
Wandel in Produktion und Verbreitung
von Kleidungsstiicken auch die an-
spruchsvolle Mode. In jenem Jahr eroff-
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nete I. Worth in Paris seinen Modesalon.
Er war der erste ambitionierte Mode-
schopfer, der maschinelle Fertigungswei-
sen gebrauchte. Heutzutage fillt eher die
technische Qualitdt der Kleidung von
Worth als ihre Schonheit ins Auge; vor
120 Jahren jedoch beruhte ihre Wirkung
darauf, dass ihr «guter Geschmack> und
ihre <Anmut> das Ergebnis von Schnitt-
mustern waren, die sich leicht in die ma-
schinelle Kleiderfertigung iitbernehmen
liessen. Und Worth selbst benutzte in be-
grenztem Umfang auch Maschinen, um
die Kostiime fiir seine konigliche und ari-
stokratische Kundschaft herzustellen. In-
folgedessen kam es nun nicht mehr zu
den fiir das 18. Jahrhundert so typischen
Vereinfachungen, die die Modeformen
auf ihrem Weg von der innovatorischen
Elite hinab zum imitierenden Biirgertum
durchliefen. Solche Vereinfachungen
wurden dank Worth gleichsam mecha-
nisch obsolet. Die Unterschiede im Er-
scheinungsbild zwischen Oberklasse und
Biirgertum wurden subtiler. (.. .)»
«(...) Die Maschinenproduktion
verdeckte die sozialen Unterschiede —
wichtige Unterschiede, die man kennen
musste, um in einer sich ausweitenden
Welt von Fremden bestehen zu kénnen.
Der Fremde wurde dabei zu einer un-
greifbaren, mysteridosen Figur. Die ma-
schinelle Produktion einer Vielzahl von
Waren, die erstmals als Massenartikel
verkauft wurden, und das Warenhaus
setzten sich beim Publikum nicht wegen
der Niitzlichkeit oder des niedrigen Prei-
ses der dort angebotenen Waren durch,
sondern weil sie aus dieser Mystifikation
Kapital schlugen. Gerade als die mate-
riellen Giiter einférmiger wurden, ver-
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Mode-Texte

lieh man ihnen in der Werbung menschli-
che Eigenschaften, machte sie zu faszi-
nierenden Geheimnissen, die den Kun-
den nicht ruhen liessen, bis er die Ware
gekauft hatte, um sie zu durchschauen.
Marx nannte das <Warenfetischismus>,
aber er war nur einer unter vielen, denen
dieses Zusammentreffen von Massenpro-
duktion, Einférmigkeit des Erschei-
nungsbildes und Uberlagerung der mate-
riellen Dinge mit intimen Personlich-
keitsattributen auffiel. (. ..)»

Richard Sennet

«(...) Semper machte bei der eige-
nen Arbeit reichlichen Gebrauch von hi-
storischem Stilmaterial. Diese Anwen-
dung seiner Bekleidungstheorie, die den
Schmuck und die symbolische Darstel-
lung in der Architektur aus den vom Be-
diirfnis diktierten Techniken abgeleitet
hatte, ergab sich zwar nicht zwingend aus
der Argumentation, aber sie stand auch
nicht im Widerspruch zu ihr. Die fassa-
denhafte Verwendung geschichtlicher
Stile hielt Semper wenigstens so lange fiir
erforderlich, bis sich <eine neue welthi-
storische, mit Kraft und Bewusstsein ver-
folgte Idee kundgibt>. Er sprach von
Kleidung und Kostiim, nicht von Mode.
Da es ihm um den Nachweis des positi-
ven Zusammenhangs von Kleidung und
Architektur ging, nicht um dessen Kritik,
klammerte er in seiner Bekleidungstheo-
rie die negativen Assoziationen aus, die
der Begriff Mode beigesteuert hitte.
(.. )» Wolfgang Pehnt

«(...) Sogar Philip Johnson tragt,
seit er schlecht sieht, keine andere als die
grosse rund Schwarze: ein Geometriker,
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ein Brillenmiesianer, ja, ein Funktiona-
list! Und wer vorlaut vom postmodernen
Chippendalegiebel auf dem Wolkenkrat-
zer der AT&T redet, sollte sich was sché-
men. Es ist gar kein Chippendale — wie
die Amerikaner ihren Gelsenkirchener
Barock nennen —, sondern ein Dreieck
mit kreisrundem Loch in der Mitte, so
rund wie eine Architektenbrille. Und wo
denn sonst kdmen wohl die grossen Bull-
augenfenster her in den Hé&usern von
Carlo Scarpa und Mario Botta?

«Worum handelt es sich bei der Ar-
chitektur?> fragte Hans Poelzig, der zu
den Brillenheiligen seiner Zunft gehort
und sich dann und wann Gedanken iiber
sein Metier gemacht hat. <Doch wohl um
Formp, antwortete er, «und zwar um sym-
bolische Form>. Also um eine, die nicht
Tag und Nacht bloss der Funktion auf
den Fersen sein muss. Und wer wiisste
besser als ein zirkelschlagender Bau-
kiinstler, dass der Kreis das alte und be-
wihrte Mittel fiir Berechnung und Besta-
tigung schoner Masse in Grund- und Auf-
riss von Fassaden, Korpern und — natiir-
lich — Kopfen ist. Denn der Kreis, notier-
te Otto Hagemeier im <Goldenen
Schnitt>, spielt <im religiosen Magismus
wie auf dem Bauplatz eine Rolle>. Sowie
im Antlitz eines Architekten. (...)»

Manfred Sack

«(...) Jede Physis ist auf ihre Phy-
siognomie angewiesen, wenn sie sich aus-
driicken will, jeder Korper auf ein Kleid,
wenn er nicht der Unbill der dusseren
Umsténde erliegen soll, jeder Inhalt auf
eine Form, wenn er sich mitteilen moch-
te. Diese Einsicht enthebt den Architek-
ten nicht der gewissenhaften Priifung,
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welches die angemessenen Charaktere,
Kleider und Formen des Baugebildes
sind. Die Dauerhaftigkeit der Architek-
tur, im Gegensatz zum schnellen physi-
schen Verschleiss der Kleidung, setzt der
Analogie zwischen Bauen und Mode oh-
nehin eine enge Grenze, die Modema-
cher stets zu tiberspielen suchen. Schon
Simmel fand es eine <hdchst merkwiirdige
Eigenschaft, dass jede einzelne Mode
doch gewissermassen auftritt, als ob sie

ewig leben wollte. (. ..)» Vol sane Pibini
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