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Forum

Steinzeiten

Selbstverstandlich gehe sie
davon aus, schreibt Lucy Lippard in
der Einleitung zu ihrem Buch Over-
lay. Contemporary Art and the Art of
Prehistory', dass der Kunst eine ge-
sellschaftliche Bedeutung und eine
gesellschaftliche Funktion zukomme.
Grundsitzlich wenigstens. Denn eini-
ge Abschnitte spater bleibt auch ihr
nichts anderes iibrig als die Feststel-
lung, die Kunst der Moderne habe
léngst jeden Bezug zum Leben verlo-
ren — entweder schwebe sie dariiber
hinweg, als Ergebnis irgendwelchen
hoheren, geheimnisvollen Tuns, oder
sie falle als etwas absolut Nutzloses
aus den lebenspraktischen Rastern
des Alltags heraus.

Im Bewusstsein dieses Defi-
zits wird denn auch das Anliegen des
Buchs aufgefichert: Lippard spiirt
der vielschichtigen Prisenz vorge-
schichtlicher Zeugnisse und Orte im

Kunstschaffen der beiden letzten
Jahrzehnte nach.

Overlay -  Uberlagerung,
Uberschichtung. Die sanfte Be-

stimmtheit der Metapher bringt ein
Wesensmerkmal jener Auseinander-
setzung zum Ausdruck, die mit der
Erde im weitesten Sinne gefiihrt wor-
den ist und mit dem, was sie iiber
Tausende von Jahren hinweg gebor-
gen hat. Die Kiinstlerinnen und
Kiinstler, die sich mit Steinen, Gri-
bern, Labyrinthen und Naturzyklen
und den damit verbundenen Ritualen
und Vorstellungen beschiftigen, kri-
tisieren damit mehr oder minder ex-
plizit ihre eigene Kultur, die auf Mu-
stern der Unterwerfung griindet, auf
Eroberungen anstelle von Uberlage-
rungen. Der Riickgriff auf vorge-
schichtliche Zeitrdume ist, wie jeder
Primitivismus, vor allem einmal ein
Versuch, die Wunden der Zivilisation
zu heilen oder, wenigstens, zu
pflegen.

Wenn die primitivistische
Haltung im 20. Jahrhundert, die vor
kurzem bereits einmal an dieser Stel-
le zur Sprache kam, als Erschliessung
einer immer weiteren und umfassen-
deren Konzeption des Primitiven ge-
lesen werden kann, erscheint die ver-
hiltnismassig spite Zuwendung zu
den allerersten  Anfingen der
Menschheitsgeschichte nur folgerich-
tig. Die ohnehin zu universalistischen
Denkansitzen tendierende Kunst der
sechziger Jahre stiess hier auf einen
noch unkolonisierten mythischen Be-
reich, dessen Dimensionen es mit
Marshall McLuhans medieneuphori-
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schem «Global Village» durchaus
aufnehmen konnten.

Es ist iiberdies ein Bereich,
dessen Offenheit provozieren musste
—im Gegensatz etwa zum traditionel-
len Feld «primitiver» Kunst, in dem
der ethnologische Erkenntnisstand
jeder Aneignung immer hohere Be-
wusstseinsbarrieren errichtete. Zu
Recht weist Lucy Lippard auf die mit
- oft widerspriichlichen — spekulati-
ven Momenten durchsetzten Theo-
rien zur Ur- und Frithgeschichte hin.
Es seien diese Widerspriiche, die so-
wohl die megalithischen Kulturen als
auch uns am Leben und in Bewegung
erhalten wiirden. In der Tat: erst aus
solcher Bewegung und Spekulation
heraus vermogen neue Bilder zu ent-
stehen. Wo sich wissenschaftliche Ex-
aktheit und Objektivitdt laufend
selbst in Frage stellen, wo die Wahr-
heit ohnehin nur als Ndherungswert
behandelt werden kann in einem Pro-
zess kreativer und einfithlender Hy-
pothesenbildung: da erfihrt die
kiinstlerische Ubersetzungsarbeit
quer durch Form, Raum und Zeit ei-
ne zusétzliche Rechtfertigung.

Uberlagerungen. Menschen-
zeit iber Erdenzeit, Fortschritt iiber
Zyklik, christlicher Kult tiber heidni-
schem Ritual, Fragmentierung iiber
Ganzheit. Und, als Prozess, der sich
im préhistorischen Primitivismus ge-
wissermassen umzukehren sucht,
Wissenschaft tiber Kunst. In jeder
dieser Schichtungen — und all der an-
deren, die in Overlay einsichtig ge-
macht werden - liegen kollektive Er-
fahrungen, die als Modelle ins Be-
wusstsein erhoben werden sollen.
Denn: dass solche kulturgeschichtli-
chen Entwicklungen sich im rationa-
lismusgeschadigten Denken des spi-
ten 20. Jahrhunderts nicht linger als
Polarititen  behaupten, sondern
neue, synthetisierende Wirkungen
entfalten, wird fir unsere Gesell-
schaft lebenswichtig sein. Wer an
Modellen fiir diese Synthese arbeitet,

weist sich eine in hohem Masse sinn-
und einheitsstiftende Aufgabe zu.

Overlay, Mitte 1983 in einer
amerikanischen Ausgabe erschienen,
hat bei uns nur wenig Beachtung ge-
funden. Eine deutsche Ubersetzung
steht meines Wissens nicht in Aus-
sicht. Leider — weil damit eine enga-
gierte, kompetent erarbeitete und
iberaus materialreiche Dokumenta-
tion wohl nur einem kleineren Kreis
zuginglich bleiben wird.

Die fiir mich entscheidende
Qualitit von Lippards Buch liegt dar-
in, dass ihr Rickblick nur selten in
den — durchaus interessanten — kunst-
immanenten Formalien hingen-
bleibt, sondern eben genau auf das
iiberzeitliche Modelldenken abzielt.
Konkret heisst das, dass Lippard je-
weils als Quellensichtung die préhi-
storischen Bezugspunkte skizziert,
aus diesen dann weiterfithrende kul-
turvergleichende Uberlegungen ent-
wickelt und schliesslich ihre Auswahl
an Kunstwerken vorfiihrt, die diesen
Uberlegungen verpflichtet sind. Na-
tiirlich wird diese Methode nicht stur
durchgespielt; die einzelnen Elemen-
te finden jeweils recht locker zusam-
men, wirken fast schon als Material-
sammlung, deren innerer Zusam-
menbhalt sich erst nach und nach ver-
standlich macht.

Die ganze ausufernde Fiille
verdichtet sich in sechs thematischen,
einander des Oftern beriihrenden
Komplexen: Stones; Feminism and
Prehistory; The Forms of Time: Earth
and Sky, Words and Numbers; Time
and Again: Maps and Places and
Journeys; Ritual; Homes and Graves
and Gardens.

Ein Beispiel: Maps and Places
and Journeys thematisiert das Motiv
der Reise, das natiirlich schon immer
nicht nur im rdumlichen, sondern
ebensosehr im spirituellen Sinne ver-
standen wurde, als Weg zu Erkennt-
nis und Erleuchtung. Landkarten wi-
ren dann die Kalender dieses Raumes

und vorldufige Ergebnisse einer sym-
bolischen Kartographie des menschli-
chen Geistes. Eine gute Karte habe,
so die von Lippard zitierte amerikani-
sche Kiinstlerin Nancy Graves, die
Komplexitdt von Natur und Idee in
den Griff bekommen und sie in einer
gleichermassen nétigen wie angemes-
senen Abstraktion aufgehoben.

Es gibt verschiedenste pri-
mitive Vorbilder fiir derartige Zei-
chensysteme - von australischen
Sandzeichnungen iiber die aus Ruten
gefertigten polynesischen Seekarten
bis zu den riesigen Erdzeichnungen,
die an mehreren Orten der Welt er-
halten sind und méglicherweise eben-
falls als Karten- oder Kalendersyste-
me im weitesten Sinne interpretiert
werden miissen. Sie binden eine un-
gemein starke Faszination an sich; al-
lein die zahllosen Vermutungen, die
beispielsweise iiber die Linienfelder
im peruanischen Nazca in die Welt
gesetzt worden sind, vermitteln einen
Eindruck von den gewaltigen Denk-
und Bildrdumen, die sich da auftun.
Der Weg, der vom Labyrinth in der
Kiistenwiiste Perus zu jenem anderen
fithrt, das Richard Fleischner 1974
auf Rhode Island angelegt hat, oder
auch zu Richard Longs Connemara
Sculpture von 1971, legt Reisen und
Spriinge nach beiden Richtungen
nahe.

Long gehort im tibrigen zu je-
nen, die das Unterwegssein im wortli-
chen Sinne in wohl alle kiinstleri-
schen Arbeiten einfliessen lassen,
bisweilen deutlich und manifest,
dann wieder als letztlich unsichtbare,
hinter dem Werk zu vermutende Ar-
beitsbedingung. «A walk is just one
more layer», schreibt Richard Long,
«a mark, laid upon the thousands of
other layers of human and geographic
history on the surface of the land.
Maps help to show this.»

Weitere Werke werden in den
Zusammenhang von rdumlich-geisti-
ger Erkundung gestellt: Walter de
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Marias Lightning Field, Christos
Running Fence, Carl Andres Secant,
Dennis Oppenheims Time Line und
andere mehr. Nicht alle dieser Zu-
weisungen vermogen zu iiberzeugen.
Das spielt, scheint mir, aber auch nur
eine geringe Rolle. Overlay ist eine
Collage, erprobt das Nebeneinander
von Entlegenem und baut selbst ein
Gefiige verschiedenster Uberschich-
tungen. Die Unschérfen, die das na-
tiirlich mit sich bringt, sind entschuld-
bar — angefangen beim Begriff «pré-
historisch», in den nach und nach
weit mehr hineingenommen wird, als
dienlich ist, wobei dann die bunte Mi-
schung als authentischer Reflex lte-
rer, tatsichlich frithgeschichtlicher,
ungliicklicherweise halt nicht erhalte-
ner Zeugnisse ausgegeben wird.. ..

Lippard sperrt sich gegen de-
taillierte, auf absolute Schlissigkeit
pochende  Beweisfithrungen.  Zu
Recht einerseits — das Thema wire,
in diesem Rahmen zumindest, anders
gar nicht zu bewiltigen gewesen.
Und sie bewahrt sich damit eine
Leichtigkeit und mitunter fast schon
intime Nihe zu den Werken, die ge-
fangennehmen muss.

Anderseits geht das nur dort
gut, wo ihr theoretischer Ansatz von
Anfang an bestétigt wird, das heisst,
wo die kiinstlerische Qualitdt einer
Arbeit die Zuwendung vom Archai-
schen an der optimistischen Vision ei-
ner Synthese von Gegenwart und
Vergangenheit schérft. Wenn jedoch
— und hier ist Lippard der Vorwurf
eines gewissen Positivismus nicht zu
ersparen — simple Riihrseligkeit
Trumpf ist, schleichen sich umgehend
Peinlichkeiten ein. Wenn die Nach-
ahmung keltischer Rituale eine ge-
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dankliche Durchdringung dessen ver-
hindert, was Rituale in heutiger Zeit
freisetzen konnten, verliert sich jede
Modellhaftigkeit in diffusem Kitsch.
Wenn in Bruchstiicken erhaltenes
Volksbrauchtum flugs zur Rekon-
struktion heidnischer Urspriinge her-
halten muss, iiberwabert naturnaher,
aber dumpfer Gefiihlsnebel den letz-
ten Rest an Hellsichtigkeit.

Es gibt einige Anklinge die-
ser Art in Overlay — zwangsléufig, sie
sind Teil einer jeden primitivistischen
Stromung. In Zeiten tiefer Verunsi-
cherung besteht ein Bedarf an heilen,
problemlosen Zufluchtsorten. Es gibt
sie gerade auch in der feministischen
Kunst, die Lucy Lippard so entschie-
den in den Vordergrund riickt. Hier
hitte eine (moglicherweise durchaus
spekulative) Kritik ebenso anzuset-
zen wie dort, wo der Traum von der
gesellschaftlichen ~ Funktion  des

Kiinstlers, die im Kontakt mit Pri-
mitivem zuriickzugewinnen wire, of-
fensichtlich nicht aufgeht. Einer, der
seit geraumer Zeit genau diesen
Traum mit kiinstlerischer wie mit re-
flektierender Imagination speist, ist
Joseph Beuys — er fehlt in Lippards
Buch. Es fehlt auch A.R. Penck, und
mit ihm einige andere Europder aus-
serhalb Grossbritanniens, die auf
durchaus eigene Art mit Préhistori-
schem gearbeitet haben.
Einschrdnkungen wie diese
vermogen die aufs Ganze gesehen
kraftvolle Hoffnung kaum zu beein-
trachtigen, auf die Overlay zuriick-
blickt und die iiber weite Strecken so
etwas wie Identifikation erlaubt. Es
ist eine Hoffnung jedoch, die, in den
spiten sechziger Jahren geformt,
mittlerweile langst korrumpiert wor-
den ist. Wen kiimmert denn heute,
im Ernst, die gesellschaftliche Bedeu-

tung und die gesellschaftliche Funk-
tion von Kunst auch nur als An-
spruch? Die weltweite Malerei aus
dem iiberstrapazierten Bauch hat das
Ziel der einstigen Mythensuche per-
vertiert; mit ironischen Zitatkonglo-
meraten oder sogar nacktem Zynis-
mus ldsst sich — die Postmoderne
filhrt das in allen Bereichen vor -
dem Mythos nicht beikommen. Noch
ist unklar, wie das enden mag.

Ohne in Kulturpessimismus
machen zu wollen: beim Blattern in
Dokumentationen wie Overlay be-
schleicht mich ein Gefithl wehmiiti-
ger Hilflosigkeit, jenem nicht undhn-
lich, das etwa die Indianerfotografien
eines Edward Curtis auslésen, erin-
nernd an die zugrunde gerichtete
Souverdnitit des Menschen.

Martin Heller

1 Lucy Lippard: Overlay. Contemporary
Art and the Art of Prehistory, New
York 1983

0

Flugbild Maiden Castle, Dorset, England,
erste Spuren ca. 3000 v. Chr., heutiger Zu-
stand von 300 v. Chr.

(2]
Nazca Plains, Peru, ca. 400 v. Chr., bis 900
n. Chr.

(3]

Dennis Oppenheim, Time Line, 1968, ge-
zogen mit einem Schneefahrzeug, iiber der
Zeitgrenze zwischen den USA und Kanada

o
Richard Fleischer, Sod Maze, 1974, Cha-
teau-sur-Mer, Newport, Rhode Island

(5]
Richard Long,
1971, Irland

Connemara Sculpture,
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