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Forum

Paul Camenisch:
Fir das beste
und tiefste
Leben

Vor nunmehr fiinfzehn Jah-
ren war — kurz nach dem Tod des
Kiinstlers — eine reprasentative Aus-
wahl aus Paul Camenischs Gesamt-
werk in der Basler Kunsthalle zu se-
hen. Das Interesse, das ihr damals
entgegengebracht wurde, blieb be-
scheiden. Die Farbenpracht dieses
1893 geborenen Malers verglithte im
sproden, Sinnlichkeit zu einem guten
Teil als Kopfarbeit begreifenden
Zeitklima der Minimal und Concep-
tual Art. Seine kiinstlerische Lei-
stung konnte in ihrer kompromisslo-
sen Eigenstandigkeit nur wahrge-
nommen, aber nicht erkannt werden.

Mittlerweile schiessen in den
Galerien und Museen die Kunst-
pflanzen wieder ins Kraut. Bessere
Zeiten fiir einen, der vorbehaltlos in
seinen Bildern und fiir seine Bilder
gelebt hat: 1983, in der grossen Aus-
stellung  zur  Kiinstlervereinigung
«Gruppe 33», gehorte Camenisch zu
den eigentlichen Entdeckungen.

Nun sind Entdeckungen — an
prominenten Beispielen fehlt es nicht
— immer auch eine zwiespaltige Sa-
che. Die offenen oder geheimen Er-
wartungen, die sich in ihnen realisie-
ren, spuren dem Blick vor. Deshalb
darf, meine ich, Camenisch nicht je-
nem bedingungslosen Hunger nach
Bildern und Bildhaftigkeit ausgelie-
fert werden, der die neue Malerei der
achtziger Jahre und ihr Publikum ver-
bindet. Natiirlich kommt die Unmit-
telbarkeit seines Bilddenkens den ak-
tuellen Sehgewohnheiten entgegen.
Indessen: gerade dieses Bilddenken
gerit bei Camenisch nie zum Stilmit-
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tel oder Selbstzweck, sondern ist ein-
gebettet in einen lebenslangen Ver-
such, der Welt im Mikrokosmos ihrer
Stofflichkeit authentisch habhaft zu
werden.

Das ist entscheidend, und da-
mit erst stellt sich die eigentliche Be-
troffenheit ein. Die Dichte der Bilder
dieses Kiinstlers schiitzt etwas, was
Schutz verdient. Sein malerisches Er-
leben ist mit Aufrichtigkeit und einer
Begeisterung gesittigt, die sich in der
Suche nach Sinngebung nicht zer-
schlissen hat.

1941 notierte Camenisch:
«Alle Begriffe wie monumental, ex-
pressiv, abstrakt, primitiv, surreal
usw. fallen dahin zugunsten einer
moglichst unbelasteten Darstellung
der Welt.» Ausdriicklich wollte er
diese Haltung als Zuriickweisung
gingiger Schonmalerei verstanden
wissen, als Absage auch an die «meist
iibernommenen Vorstellungen von
Gesellschaft, Heimat usw., die fiir
den Maler eine psychische Belastung
bedeuten, auf die er nicht einzugehen
gewillt ist.»

Die Ausstellung, die diesen
Sommer im Biindner Kunstmuseum'
und anschliessend in Olten zu sehen
ist, fithrt in eindriicklicher Breite vor
Augen, was Camenisch mit diesem
Programm gemeint hat. Gut vierzig
Jahre einer kiinstlerischen Arbeit
sind dokumentiert, die mit Stilpuris-
mus nichts im Sinn hatte und deshalb
zwischen alle Stiihle fillt, die fiir die
Schweizer Kunst des 20. Jahrhun-
derts bereitstehen. Bereits in seinen
expressionistischen Anfiangen geht
Camenisch einen eigenen Weg;
Kirchner und die Basler Gruppe
«Rot-Blau» sind ihm Anregung, aber
nicht Erfillung. In den dreissiger und
vierziger Jahren dann manifestiert
sich, nach Camenischs eigenen Wor-
ten, «eine Bewegung zu jedem ein-
zelnen Gegenstand hin und zugleich
(...) eine Befreiung davon». Das
scheinbare Paradoxon ist keines — die
malerische Hingabe an die sinnlichen
Qualitaten der Wirklichkeit wird im
souverén kalkulierten Bildganzen vor
naturalistischer Plattheit bewahrt.
Der Realismus Camenischs erweist
sich als grossartige, jeder visuellen
Erscheinung geradezu horige Grat-
wanderung.

Eine solche Spannung muss
zwangsldufig jene «psychische Bela-
stung» zuriickweisen, die der gegen-
standlichen Malerei schnell einmal
auferlegt wird. Das heisst aber nicht,
dass sich Camenisch aus der gesell-
schaftlichen Verantwortung gestoh-
len hitte. Im Gegenteil: das Engage-

ment etwa in der Emigrantenhilfe,
der Partei der Arbeit und der Gesell-
schaft Schweiz-Sowjetunion hat iiber
lange Zeit und trotz schwerer Kon-
flikte auch seine Kunst getragen.

Der Idealismus, der hier
durchschlagt, tat sich mit moralischen
Dogmen ebenso schwer wie mit
kunstlerischen und suchte dennoch,
wie um seiner Unerfiilltheit zu begeg-
nen, immer wieder nach solidarischer
Gesinnung und solidarischem Han-
deln.

Eines der besonderen Ver-
dienste der Churer Ausstellung ist es,
die utopistisch gefiarbten Vorausset-
zungen dieser eigentiimlichen Kon-
stellation einbezogen zu haben. Paul
Camenisch hat erst spat zur Kunst ge-
funden. Urspriinglich war er Archi-
tekt — Studium bei Karl Moser in Zii-
rich, anschliessend Arbeit als Bau-
fithrer in Ostpreussen, spéter bei ver-
schiedenen Architekten in Berlin und
Danzig. Zuriick in der Schweiz, unter
anderem im Biiro von Hans Bernoul-
li, beteiligte er sich bis 1923 an meh-
reren Wettbewerben. Doch im Ar-

chitekten — der tibrigens seit jener
Zeit mit Hannes Meyer und Hans
Schmidt befreundet war — steckte be-
reits der Maler. Camenischs Entwiir-
fe verlangten damals, so Georg
Schmidt im «Werk», immer weniger
nach Realisierung, sondern wurden
zu Gestaltungen, «die in sich bereits
vollkommen realisiert . waren — als
Auslosungen  individueller ~ Span-
nungens.

Die Entwiirfe, auf die sich
Schmidt bezog, sind in der Tat alles
andere als funktionale Bauplédne. Ca-
menischs fritheste, bezeichnender-
weise auf dem Monte Verita entstan-
dene Aquarelle zeigen visiondre
Monumentalanlagen, Trdume jener
«unbekannten Architektur», die 1919
in einem Flugblatt des Berliner «Ar-
beitsrats fiir Kunst» als «kristallener
Ausdruck der edelsten Gedanken der
Menschheit, ihrer Inbrunst, ihrer
Menschlichkeit, ihres Glaubens, ih-
rer Religion» gefeiert wurde. In den
Titeln der Blatter stehen, schreibt
Yvonne Hofliger’ im Katalog der Ca-
menisch-Ausstellung,  «Gedanken
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Kunst

wie verglihende Sternschnuppen
(...) neben solchen voller Optimis-
mus und Tatendrang»: Gegenwirtig
und zukiinftig sein; Ferne, grosse Ru-
he; Immer viel erwarten; Waghalsiges
Handeln;  Reiches,  schwebendes
Dasein.

Die Anlehnung an Bruno
Taut, die Glaserne Kette und die Far-
benbewegung im Stiddtebau ist unver-
kennbar, auch wenn Camenischs Pro-
jekte trotz allem dem Boden ndher
scheinen. Der gleiche Bezug spiegelt
sich auch in dem — nach Hofliger et-
was «holprigen» und «unausgegore-
nen» — Manifest «Unsere grosse Bau-
aufgabe», das Camenisch um 1920
herum unter leider nicht weiter be-
kannten Umsténden verfasst hat. «<Es
geht um neue Kathedralen, um Bau-
ten, in denen sich heute das beste und
tiefste Leben bewegt: um die Drei-
zimmerwohnung, um das Reihenhaus
und um das Einfamilienhaus. (...)
Es muss etwas geschaffen werden,
was dem einfachen Mann aus dem
Volk sofort klar in die Augen springt,
dass seine Dreizimmerwohnung nicht
aus kleinlichen, geizigen Uberlegun-
gen entstanden ist, sondern irgendwie
aus einem grossen phantastischen Ge-
fiihl heraus. Sie muss irgendwie etwas
durchaus Unnotwendiges haben.»

Dieses «Unnotwendige»
nimmt in den néchsten, freieren Ar-
beiten immer mehr tberhand. Die
stereometrischen Architekturele-
mente werden von der Natur gleich-
sam Uberwuchert; die Farben verlie-
ren den letzten Rest dtherischer
Transparenz und dréngen in eine ek-
statisch pralle Korperlichkeit. Der
Konflikt des an der Schwelle zur Ma-
lerei stehenden Camenisch kommt
gleichnishaft im Bild selbst zur Dar-
stellung.

Die Worte, die Paul Came-
nisch aus fiktiver Distanz riickblik-
kend fiir jenen Moment gefunden
hat, in dem der innere Stau unertrag-
lich wurde, sprechen fiir sich: «Und
es war wie eine Explosion, das so lan-
ge zuriickgehaltene Sehen in die
Wirklichkeit begann, er fing an, die
Natur und die Menschen darzu-
stellen.»

Mit welcher euphorischen Ve-
hemenz er das tat, wiihlt in den Bil-
dern und grossformatigen Zeichnun-
gen von 1925 noch heute. Innert we-
niger Monate erkampfte sich Came-
nisch eine kiinstlerische Freiheit, die
dem «grossen phantastischen Ge-
fithl» einen Ort zu geben vermochte,
ohne ihn erst iber Architekturge-
schichte oder -gegenwart bestimmen
zu missen. Es sind dieses Gefiihl und
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dieser Ort, die mitnehmen und den
Anspriichen seines politisch veran-
kerten Humanitatsverstandnisses
aussetzen. Der Maler Camenisch hat
weder die einstigen Traumbilder ver-
gessen noch die Vision, die dahinter-
stand; seine wirkliche Liebe aber galt
dem Stoff, aus dem sie zu bauen wi-
ren. Martin Heller

1 Paul Camenisch, 1893-1970. Biindner
Kunstmuseum, Chur, 30. Juni bis
8. September 1985.

2 Yvonne Hofliger: Aus einem grossen
phantastischen Gefiihl heraus, in: Aus-
stellungskatalog Paul Camenisch, 1985.
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