Zeitschrift: Werk, Bauen + Wohnen
Herausgeber: Bund Schweizer Architekten
Band: 71 (1984)

Heft: 10: Aus der Sicht der Erben : Gropius und das Bauhaus = Vus par les
héritiers : Gropius et le Bauhaus = From today's point of view : Gropius
and the Bauhaus

Artikel: Schrecken und Vergniigen zugleich
Autor: Heller, Martin
DOl: https://doi.org/10.5169/seals-54287

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 28.11.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-54287
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Forum

Schrecken
und Vergniigen
zugleich

Alice Aycock, 38 Jahre alt, ur-
spriinglich aus Harrisburg,
Pennsylvania, lebt und arbei-
tet in New York. Eine Aus-
wahl ihrer Projektzeichnungen
und eine grossere Installation
sind diesen Herbt im Kunst-
museum Luzern zu sehen, als
letzte Station einer vom Wiirt-
tembergischen Kunstverein in-
itiierten und bisher an mehre-
ren Orten in Deutschland und
Holland gezeigten Retrospek-
tive.!

Selten nur ist eine Ausstel-
lung so tiberfallig und notwendig wie
diese. Nicht dass Alice Aycock in Eu-
ropa noch nie zu sehen gewesen wi-
re: Sie steuerte beispielsweise eine
wichtige Arbeit bei zu «Mythos und
Ritual in der Kunst der 70er Jahre»
(Kunsthaus Ziirich 1981), war mehr-
mals an der Biennale von Venedig
vertreten und auch — 1977 — an der
«Documenta». Dennoch werden sol-
che Fragmente einer Kiinstlerin nicht
gerecht, die zu verstehen gibt, ihre
Kunst habe ihr selbst stindig die eige-
ne Existenz zu bestitigen, und deren
bohrend komplexes Denken fortwih-
rend neue Systeme auf Krifteverhilt-
nisse und strukturelle Werte hin
tberpriift. Die ein Werk als Erinne-
rungsbild und als konkreten Ereignis-
raum ansieht, innerhalb dessen Er-
kenntnis und Erfahrung sich nicht
schlilssig entwirren lassen. Alice Ay-
cocks Konstruktionen greifen iiber-
dies stindig ineinander, setzen sich
fort in einem einzigen, an bestimm-
ten Momenten zu vorldufigen Formu-
lierungen verdichteten Prozess. Des-
halb ist der Ideenhorizont einer um-
fassenden Ausstellung in diesem Fal-
le so wichtig; er schafft die Voraus-
setzungen dafiir, den Konstanten sol-
cher Entwicklungen nachgehen zu
konnen.

In einem aufschlussreichen
Kataloginterview sagt Alice Aycock:
«Bis zu einer gewissen Grenze finde
ich Gefahr attraktiv, und das muss
sich in der kiinstlerischen Arbeit wi-
derspiegeln. Es ist einfach eine psy-
chologische Gefahr, weniger eine
reale physische Gefahr, aber es muss
eine physische Struktur geben, die
das psychische Grauen hervorruft.
(...) Fur mich sollte Kunst so ernst
sein wie zum Beispiel der Gang iiber
die Strasse mit dem Risiko, vom Au-
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to iiberfahren zu werden, das man
auf sich nimmt.»

Irritierende Sitze am Rande
der Banalitat. In der besonderen
Wirklichkeit des Kunstverkehrs ist
leicht reden von der Lust am Risiko.
Keine Angst: Das Blut fliesst nicht
echt, niemand braucht seinen Kopf
zu verlieren, bitte, und wer will denn
schon kiinstlerische Modelle so wort-
lich nehmen? Zuriick bleibt der
ebenso verstindliche wie unerfiillba-
re Wunsch nach einem tatsichlichen
Gefiahrdungspotential des Kunst-
werks.

Es gibt dafiir eine ganze Rei-
he anderer Metaphern. — Michel Lei-
ris etwa hat 1939 seine Vorstellung
von Dichtung an dem zum Ausdruck
gebracht, was er — als herausfordern-
den Massstab — den «Schatten eines
Stierhornes» nannte: «. . . ist das, was
auf dem Gebiete der Schriftstellerei
vor sich geht, nicht jeden Wertes bar,
wenn es <dsthetisch> bleibt, harmlos
und straffrei? Wenn es in dem Vor-
gang, ein Werk zu schreiben, nicht
etwas gibt, das (.. .) dem entspriche,
was fiir den Stierkdmpfer das spitze
Horn des Stieres ist? Denn einzig und
allein diese materielle Bedrohung
verleiht seiner Kunst eine menschli-
che Realitat und bewahrt sie davor,
nichts weiter zu sein als eitle Grazie
einer Ballerina.»?

Auto und Stierhorn. Zwei
Vorstellungswelten. Ihre fast schon
absurde unterschiedliche Beschaffen-
heit macht die Widerhaken in Alice
Aycocks Uberlegung erst richtig
spiirbar. Die Absage an grosse poeti-
sche Worte schliesst das Bekenntnis
zu alltdglichen Erfahrungsmomenten
ein. Der ritualisierte Zweikampf zwi-
schen Mensch und Tier ist zur Pa-
thosformel verkommen. Jemandem
wie Alice Aycock scheint es deshalb
zwingender, dem Anspruch, Kunst
habe gefihrlich zu sein, eine neue,

sich iiber scheinbare Banalitit off-
nende Bedeutung, zu verleihen.

Was aber heisst das fiir den
konkreten Werkzusammenhang? Ist
dieses triviale, mechanisierte Risiko
in Material, Raum und Zeit iibersetz-
bar? Ohnehin reizt statistische Mog-
lichkeit, es konne sich beim Gang
iiber die Strasse tatsachlich ein Unfall
ereignen, sondern das standig prasen-
te, allen Veranderungsversuchen wi-
derstehende Wissen um diese Mog-
lichkeit. Wer von uns ist schon iiber-
fahren worden? Eben. Und weiter:
Kann sich, tuberhaupt, Gefahr er-
eignen?

Jeder Versuch, in den Arbei-
ten Alice Aycocks derartige Drohun-
gen sowie allfillige Auslosemechanis-
men aufzuspiiren und dingfest zu ma-
chen, endet in einer iiberaus merk-
wiirdigen Erfahrung.

Zwar gibt es eine ganz Reihe
von plastischen Elementen, die rie-
sigen Schneidemessern oder Sige-
blattern dhnlich sind und die durch
ihre Gestalt und die Art und Weise
ihrer Montage den Koérper in einen
vibrierenden, sich an Edgar Allan
Poe erinnernden Zustand versetzen
konnen. Oder da sind die Guillotine-
tiiren jener «Machine That Makes
the World» (1979), die den Zugang
zum Geheimnis jeder Schopfung als
Durch-Gang, als eigentlichen «rite de
passage», kenntlich machen. In «A
Simple Network of Underground
Wells and Tunnels» (1975) sowie wei-
teren Werken dieser Art entwickeln
unterirdische Gangsysteme, deren
Dimensionen an der Oberfliche nicht
ablesbar sind, eine drohende Anzie-
hungskraft. Nicht zu vergessen dann
das aus der Begehbarkeit, der Grosse
und der technischen Instrumentie-
rung der meisten Installationen er-
wachsende Gefiihl, selbsttétigen, auf
eigene, unberechenbare, nicht dieser
Zeit zugehorige Weise denk- und

letztlich sogar handlungsfahigen Or-
ganismen gegeniiberzustehen, die je-
den Glauben an tote Materie sogleich
Liigen strafen.

Die allen diesen Wahrneh-
mungen gemeinsame Erfahrung aber
ist die einer nahezu unwirklichen
Gleichzeitigkeit von Modell und
Ernstfall, von Stillstand und Bewe-
gung, von Verfithrung und Abstos-
sung. Das Kunstwerk erzeugt einen
Zustand der Schwerelosigkeit und
bindet Empfindungen von hdochster
Intensitat an die Notwendigkeit, sich
der Konstruktion und Kiinstlichkeit
der entsprechenden Situation be-
wusst zu bleiben.

Auch hier beniitzt Alice Ay-
cock alltagliche Erinnerungspartikel,
um die kunstlerische Absicht ange-
messen und doch iiberzeugend genug
zu beschreiben. «Eine Parallele dazu
ist fiir mich ein Luna-Park oder ein
Vergniigungspark, eine Phantasiear-
chitektur. (...) Wenn man in einem
Vergniigungspark mit der Achter-
bahn fahrt, die in Amerika <Loop-
the-Loop> oder <Super-Duper-Loo-
pen heisst und bei der ein Wagen auf
einer Schiene lduft, hat man tatsich-
lich das korperliche Gefiihl, als wiir-
de man in den Weltraum hinausge-
schleudert. Es geht ein Zucken durch
deinen Korper, ein tatséchliches star-
kes Zucken, das Schrecken und Ver-
gniigen zugleich bereitet.»

Und: «Neulich beugte ich
mich iiber eine Tischsdge. Tischsidgen
haben fiir mich etwas Beéngstigen-
des, trotzdem muss man sie benut-
zen. Ich bin diese Angst nie losge-
worden. Als ich diese sich so schnell
drehenden Sigeblétter sah, musste
ich stindig an eine Wendung von
Nietzsche denken, die im Englischen
<the glance of eternity> (der Hauch
der Ewigkeit) hiess. Es ist nur ein
Abglanz, kein direkt gerichteter
Schlag, nur ein Hauch der Ewigkeit.
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Kunst

Plotzlich geschieht etwas, und fir ei-
nen Augenblick spiirt man, wie die
Ewigkeit durch einen hindurch-
streicht. Als ich das Sédgeblatt an-
schaute, spiirte ich dies.»

Natiirlich ist Alice Aycock
mit solchen Zielen nicht allein.
Kiinstler wie Dennis Oppenheim,
Michael Heizer, Bruce Nauman, viel-
leicht in gewisser Hinsicht sogar der
1973 verstorbene Robert Smithson
stehen da ganz in der Néhe. Auch sie
bauten und bauen Stitten, Orte, so-
genannte «site-sculptures», und biin-
deln darin mythische Stoffe und Be-
deutungen in der Hoffnung, die Men-
schen von da aus auf den immer un-
zugénglicher gewordenen Weg zu
sich selbst zu schicken.

Eine Haltung wie diese lauft
natiirlich Gefahr, tiber kurz oder lang
in romantischer, vernunftstiirmeri-
scher Faszination fiir den Fundus glo-
baler Kulturgeschichte zu versickern.
Alice Aycock verheimlicht diese Fas-
zination keineswegs. Oft weist sie in
Kurzbeschreibungen ihrer Werke
ausdriicklich auf entsprechende As-
soziationsketten hin. «Studies for a
Town» (1977) beispielsweise soll
«...an befestigte mittelalterliche
Stiadte, romische Amphitheater, mili-
térische Bunker, dgyptische Nildor-
fer, Zitadellen in der Wiiste und das
Observatorium des 18. Jahrhunderts
in Delhi» erinnern. «The Game of
Fliers» (1980) ist so etwas wie ein mit
aztekischen Anleihen bestiickter
Rummelplatz des 14. Jahrhunderts,
dem aber ein taktischer Plan aus dem
ersten Weltkrieg zugrunde liegt. An-
dere «sites» wiederum gehen vom
St.Galler Klosterplan oder von den
mikroelektronischen Strukturen ei-
nes Schaltkreis-Chips aus. . .

Dennoch resultiert daraus
kein chaotisches Puzzle. Es geht auch
gar nicht um Spurensicherung im iib-
lichen Sinn - schon eher um eine ein-
fithlende Aktivierung historisch viru-
lenter Diagramme, um einen Ver-
such, Ideen unter weitgehender Wah-
rung ihrer urspriinglichen Geheim-
nisse sinnfallig zu visualisieren.

Nochmals: nicht das mythi-
sche Horn des Minotaurus diszipli-
niert die wuchernden, sich in bizarren
Texten und Handlungsanweisungen
fiir die eigenen Spielorte Luft ver-
schaffenden Bilder Alice Aycocks,
sondern die auf ganz andere Weise
mit dem Rollentausch zwischen Téter
und Opfer rechnende Rationalitit
der Zivilisation. Eine Kunst fiir neue
Denkbahnen. Ihre kiihle Klarheit,
die in den Zeichnungen ebensosehr
zum Ausdruck kommt wie in den rea-
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lisierten Projekten, erstickt jeden
Ansatz  blinder,  mythenseliger

Schwirmerei im Keim. Es ist eine
Klarheit, wie sie nur Zeitmaschinen
in die Gegenwart aufweisen konnen.
Betrachter werden gebeten, sich als
Benutzer zu verstehen.

Martin Heller

Anmerkungen

1 Ausstellung Alice Aycock, Kunstmu-
seum Luzern, 30.9.-11.11.1984. Alle Zi-
tate der Kinstlerin nach dem Ausstel-
lungskatalog

2 Zitiert nach Hans-Jiirgen Heinrichs: Ein
Leben als Kinstler und Ethnologe.
Uber Michel Leiris, Frankfurt am Main
und Paris 1981, S. 21

Die Engel drehen die Réider des Univer-
sums weiter: Teil II, 1978. Ausgefiihrt fiir
das Stedelijk-Museum Amsterdam

(2]

Dis/Integration von mikroelektronischen
Speicherungen in vergrossertem Massstab,
1980, Installation in New York

Das Fliegerspiel, 1980, Washington
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