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Forum

Inszenierung des
Zeigens

Zu den Arbeiten von

René Zich

Chronologische Gegebenhei-
ten allein bedeuten fiir den kiinstleri-
schen Werkzusammenhang nur we-
nig. Bildnerische Logik geht ihre ei-
genen Wege, und schon manchem
Annidherungsversuch ist der blinde
Glaube an die Linearitét aller Prozes-
se zum Verhidngnis geworden. Das
simple Nacheinander einzelner Wer-
ke garantiert keineswegs festen Bo-
den unter den tastenden Fiissen des-
sen, der nach schliissigen Erklirun-
gen sucht.

Stillstand und Fortschritt er-
scheinen dem Kiinstler als Begriffe
von heimtiickischer Qualitit. Nie-
mand weiss besser als er um die Un-
berechenbarkeit vermeintlich schliis-
siger Werkbiografien. Fortschritt,
Stillstand. Die Relativierung dieser
so zwanghaften Grosse dringt sich
spitestens dann auf, wenn in der Ge-
samtschau einer Entwicklung ver-
schiedene Denk- und Aktionsmuster
zu einer eigentlichen Haltung ver-
schmelzen.

Durchaus moglich, dass das
keine besonders originellen Einsich-
ten sind. Aus verschiedenen Griin-
den dringen sie sich im Zusammen-
hang mit der Arbeit von René Zich
dennoch auf.

René Zich: 1946 in Solothurn
geboren, einige Zeit an der Malklasse
Franz Fediers in Basel, lingere Auf-
enthalte in Finnland und Holland.
Seit 1978 lebt er in Italien, scheint
dieses Land ganz existentiell zu brau-
chen. René Zich: ein Zeichner, der
dem Schatten des Raums verpflichtet
ist. Ein Plastiker fast wider Willen.
Einer, dem erst das intensive Nach-
denken iiber die Grundbedingungen
seines Tuns das Schaffen erméoglicht.

Vor allen Dingen aber ist
Zich ein Kinstler, der den formalen,
dingsprachlichen Aufwand aufs #us-
serste zu beschrianken sucht. Die frii-
he Klarheit und Transparenz seiner
Formulierungen suggerieren eine
gleichsam unerschiitterliche Konse-
quenz, geben vor, hier gehe es einzig
und allein um den Vollzug eines
streng konzeptuellen Denkens. Da-
bei wird — so viel sei vorweggenom-
men — nur allzu leicht die zunehmen-
de Lust René Zichs an gedanklicher
und sinnlicher Irritation iibersehen.
Eine Lust, die im iibrigen bereits dem

Scheinpurismus der gegen Ende der
siebziger Jahre entstandenen Arbei- -
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ten abzuspiiren ist — erste, zaghaft li-
stige Blicke iiber den rationalen Gar-
tenzaun der Minimal Art.

Denn: zahlreiche Kiinstler
aus Zichs Generation haben aus die-
ser Ecke ein Fundament mitbekom-
men, das sich fiir einige als iiberra-
schend tragfahig erwiesen hat. Am
kontinuierlichsten meldet sich in der
Schweiz eine lockere, modischen An-
fechtungen gegeniiber weitgehend re-
sistente Gruppe zu Wort, die iiber die
Berner Galeristin Lydia Megert ver-
stdndig und engagiert geférdert wird.
René Zich gehort auch dazu.

Es ist, und das pragt ihre Si-
tuation in entscheidendem Mass, eine
Generation, die mittlerweile mehr
oder weniger sacht vom Lager der
jungen Hoffnungen zur kiinstleri-
schen Landwehr iiberwechselt. Sie
befindet sich in einer Situation des
Umbruchs, deren Erkenntnis nicht
nur den Kiinstlern Probleme bereitet.
Die Entdeckerfreude des Kunstbe-
triebs knistert nur mehr verhalten,
mit dem Erfolg ist es ohnehin so eine
Sache, und angesichts des aktuellen,
fast schon programmatischen Jugend-
kults der Szene steht die Sinnfrage im
Raum. Die Uberpriifung des eigenen
Standorts ist unumgéanglich.

Wie reagiert jemand wie Re-
né Zich auf diese Situation? Im
Frithsommer 1983 hat er in der We-
serburg Bremen eine Installation rea-

lisiert, die auf iiberzeugende Weise
sein derzeitiges kiinstlerisches Pro-
blemfeld ausbreitet, ein Problemfeld,
das dann ein halbes Jahr spiter in ei-
ner Ausstellung des Kunstmuseums
Solothurn eine durchdachte Akzen-
tuierung erfahren hat.’'

Der Bremer Raum gab eine
grossziigige, stimmige Bithne ab fiir
neun seltsame, hochglanzpolierte
Akteure — Bowlingkugeln, verdichte-
te Bewegung schlechthin, schwerflli-
ge Eleganz zwischen stereometri-
scher und funktionaler Botschaft.
Zich hatte sie auf unterschiedliche
Weise im Raum plaziert und dabei
versucht, diesen Vorgang als Summe
einer ganzen Reihe von Uberlegun-
gen einsichtig und erfahrbar zu ma-
chen.

Seltsam genug: ein Kiinstler
schliipft in die Rolle des Regisseurs,
thematisiert iiber das traditionelle In-
strumentarium der Ausstellungspri-
sentation dieses Medium an sich,
spielt mit teilweise ihrem urspriingli-
chen Zweck entfremdeten Sockeln,
Aufhidngungen, Befestigungen und
verleiht damit seinen neun Kugeln ei-
ne zwar fingierte, aber je individuelle
Bedeutung. Handkehrum aber unter-
streicht er wieder den Modellcharak-
ter seines Tuns, forciert iiber genau
definierte Positionen das serielle Mo-
ment der industriell gefertigten Ob-
jekte und definiert mit ihnen eine in

allen Dimensionen nachvollziehbare
Raumstruktur. Seine Inszenierung
verspricht bis zum letzten Oberfla-
chenreflex der Kugeln Kostbarkeit,
Wert und Bedeutung und nimmt die-
ses Versprechen sofort und an jedem
Punkt in poetischer Wortbriichigkeit
zuriick.

(In Solothurn dann sollten an
die Stelle der Bowlingkugeln wachs-
farbene, in ihrer merkwiirdigen Ma-
terialitdt fast zeichenhafte, unter-
schiedlich grosse Quader aus Lupo-
len treten. Auch dort eine Raumin-
stallation, 24 Objekte diesmal, weit
vielschichtiger organisiert im Sinne
eines Aufbewahrungsortes, als Depot
vielleicht, und weniger als bedeu-
tungsschwere Pose wie in Bremen.)

Das Machen allein hat René
Ziach noch nie interessiert; schon im-
mer ist es — obschon in unterschiedli-
chem Masse — auch um das Zeigen,
um den 6ffentlichen Auftritt des pla-
stischen Werks gegangen. Es sei
schon oOfters vorgekommen, sagt er,
dass ihn die handwerkliche Ausfiih-
rung einer Arbeit im Grunde gelang-
weilt habe.

Und doch ist sich Zach vollig
dariiber im klaren, dass die Wirkung
seiner Arbeiten untrennbar an die
prézise materielle Umsetzung gebun-
den ist. Die Konzentration auf
Raumbeziige, die sich direkt aus der
Art und Weise des Stellens, Legens

Werk, Bauen+Wohnen Nr.9/1984



Kunst

oder Lagerns seiner Objekte erga-
ben, duldete keine Beeintrichtigung
durch Unsauberkeiten im Herstel-
lungsprozess. Gedanken- und Mate-
rialproblematik ndhern sich dem
Grenzwert ihrer Identitdt — mit am
schonsten etwa in der auf zwei glei-
chen, um einiges tiber Augenhéhe in
die Wand eingelassenen Stahlstidben
liegenden Glasplatte, die ihrerseits
zwei nochmals identische, nicht fi-
xierte Rundstahle trigt. Gibt es eine
Moglichkeit, die Konsole als Ort, In-
halt und Funktion zugleich erlebba-
rer zu machen als in dieser sparsamen
und im wortlichen Sinne einsichtigen
Losung?

Der Schritt vom Einzelobjekt
zum Raumganzen lag nahe. Nicht als
Fortschritt, sondern als Ausweitung.
Im Grund hat René Zich sich damit
die Moglichkeit zuriickerobert, lok-
kerer, spielerischer, vielleicht auch
heiterer jenen plastischen Problemen
auf den Leib zu riicken, die ihn schon
immer beschaftigt haben.

Die Verantwortung, die auf
dem alle Aussage biindelnden Einzel-
werk lastete, verliert sich im Ensem-
ble. Wenn die paar Sockelsituationen
in Bremen gleich reihenweise auf
kunsthistorische Probleme und Tra-
ditionen verweisen, so bleibt der Zei-
gefinger unten. Wo er auch, zumin-
dest in der Kunst, hingehort.

Es ist wohl bezeichnend, dass
sich René Zich gerade in diesem Mo-
ment seiner Entwicklung bewusst um
eine Dimension des Alltéglichen be-
miiht. Ein Stuhl ist dann sein Stuhl,
wenn alles Besondere entféllt. Der
eigene Kiichentisch in Poppiano eig-
net sich ebenso sinnfillig zur Erpro-
bung von Présentationsformen wie
die Kunstraume in Bremen und Solo-
thurn. Zich ist — um den Untertitel
jener Zeitschrift aufzunehmen, die
zumindest in der Schweiz dem Alltag
als erste zu seinem Recht verholfen
hat — daran, die Sensation des Ge-
wohnlichen plastisch verfiigbar zu
machen. An Arbeit wird es ihm in
néchster Zeit nicht mangeln.

Martin Heller

1 Ausstellungskatalog Zweimal Halbzeit.
Erste Halbzeit — Schweiz mit Gunter
Frentzel, Rudolf Mattes, Vaclav Poza-
rek und René Zich, Gesellschaft fur
Aktuelle Kunst, Bremen 1983.
Ausstellungskatalog Jean Pfaff — René
Ziach, Kunstmuseum Solothurn 1983.
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Ohne Titel. 1983. Installation mit neun Ausschnitte aus der Bremer Installation

- Bowlingkugeln, Gesellschaft fiur Aktuelle

Kunst, Bremen
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