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Forum

Empfindliche
Gleichgewichte

Anldsslich der Biennale in
Venedig stellen wir die beiden
Kiinstler vor, die dort die
Schweiz vertreten: Miriam
Cahn und Anselm Stalder. Die
Interviews mit beiden machte
Martin Heller.

M.C.: «Ich gehe von meiner
Arbeit aus und nicht von dem, was
von aussen an mich herangetragen
wird. Im Zentrum steht immer meine
Arbeit. »

A.S.: «Die Ausstellungen
miissen an die Arbeit gebunden sein
und nicht die Arbeit an die Ausstellun-
gen — das ist zwar simpel, aber das
dreht sich im Kunstbetrieb unheimlich
raschum. . .»"'

Alle zwei Jahre wieder: die
Biennale von Venedig, Leistungs-

schau im Nationenvergleich, ein
Kunstspektakel, das seine Attraktivi-
tit einer Mischung aus ehrenwerter
Tradition, morbider Sommerfrische
und dosierter, punktuell auch schon
einmal tberbordender Experimen-
tierfreude verdankt. Beim Durch-
blattern der Berichterstattungen fallt
auf, wie sehr und oft Atmosphéri-
sches rapportiert wird, Anekdoti-
sches auch, Geschichten am Rande
der grossen Konzepte. Venedig ist
nicht Kassel, Venedig ist etwas Be-
sonderes.

Wer als Kiinstler nach Vene-
dig eingeladen wird, vertritt nicht al-
lein sich selbst, sondern auch sein
Land - oder zumindest jenes, das
meint, seines zu sein. Das macht die
Sache natiirlich kaum einfacher. Wo
Kunst von heute auf Ausstellungs-
strukturen des spaten 19. Jahrhun-
derts trifft, da mag sich nicht jeder in
gleichem Masse als Kulturexport her-
geben.

Ohnehin gehen die Ansichten
dariiber auseinander, wie denn die

Schweiz bei derartiger Gelegenheit
aufzutreten habe. Bodenstindig? So-
lide? Im Vertrauen auf innere Wer-
te? Oder, entgegen aller nationalen
Tradition, auf dussere? Einzig nach
internationalen Massstaben? Oder im
foderalistisch einwandfreien Turnus
zwischen Kiinstlerinnen und Kiinst-
lern der einzelnen Landesregionen?
Verstindlich, dass sich die fiir die Se-
lektion zustdndige Eidgendssische
Kunstkommission schon des oftern
und von allen Seiten den Vorwurf dif-
fuser, von Kulturverwaltermentalitat
durchtrénkten Kriterien gefallen las-
sen musste.

Die Situation produziert Kon-
flikte. Und doch gilt die Teilnahme
an der Biennale gerade unter den
Kiinstlern nach wie vor viel. Sie wer-
de, sagt Anselm Stalder, als wichti-
ger, attraktiver Karriereschritt ge-
wertet. Er selbst sehe das auch in die-
ser Richtung, habe zwar Vorbehalte,
aber doch nicht so viele, als dass der
Genuss am ganzen Rummel unter-
driickt wiirde.

Stalder weiss, wovon er redet.
Vom 10. Juni bis Ende September
vertreten er und Miriam Cahn die
Schweiz an der 41. Biennale von Ve-
nedig.

Eine unerwartete Auswahl.
Sie signalisiert eine deutliche Abkehr
vom Prinzip retrospektiver Wiirdi-
gungen fiir geleistete Kiinstlerdien-
ste. Zwar war da bereits vor zwei Jah-
ren die frische, beeindruckende Ein-
zelausstellung Dieter Rots. Im Ge-
gensatz aber zum doch schon bestan-
denen Islandschweizer gehoren Mi-
riam Cahn und Anselm Stalder zu je-
ner Kiinstlergeneration um die Dreis-
sig herum, die frither nicht den
Hauch einer Chance zur offiziellen
Reise nach Venedig gehabt hatte.

M.C.: «Ich bin froh, dass mei-
ne Arbeit fiir Venedig schon jetzt fast
fertig bereit liegt — das macht den Kopf
frei fiir andere Dinge. Wenn der
Druck von aussen auf uns zu stark
widre, wenn ich das Gefiihl hitte, mei-
ne Vorstellungen nicht véllig umsetzen
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Kunst

zu konnen, wiirde ich eine Ausstel-
lung absagen. Selbst die Biennale.
Aber eigentlich spiire ich jetzt weniger
einen Druck als vielmehr etwas unge-
mein Spielerisches . . .»

Wer sind Cahn und Stalder?
Zuerst die dusseren Parallelen: beide
sind im Verlauf der letzten vier, fiinf
Jahre bekannt geworden, haben die
Moglichkeit von Ausstellungen an
prominenten Adressen erfolgreich
genutzt, viermal iiberdies bereits zu-
sammen, kennen und ergénzen sich.
Ein «eingefahrenes Team» also, nach
ihren eigenen Worten, das aber kei-
neswegs eine eigentliche Teamarbeit
forcieren will. Was sie verbindet, ist
vielmehr ein gegenseitiges Verstind-
nis, ein Respektieren, Erfithlen und
letztlich auch intuitives Aufnehmen
der Intentionen des andern.

Zum erstenmal gemeinsam
ausgestellt haben sie vor nunmehr
drei Jahren, mehr oder minder bei-
laufig, an einer Gruppenaustellung
Jean-Christophe Ammanns in der
Kunsthalle Basel. Die Vertrautheit,
die sich seither entwickelt hat, soll
nun in Venedig ein vorliufig letztes-
mal in eine konkrete Ausstellung ein-
fliessen. Dabei hat Miriam Cahn fiir
ihre grossen, schwarzen Kreidezeich-
nungen innerhalb des Schweizer Pa-
villons eine andere, geschlossenere
Raumsituation gesucht und auch ge-
funden als Stalder, der fiinf Plastiken
und ein Bild in vielschichtiger Offen-
heit zusammenfiihrt. Die deutlich ab-
gegrenzten Bereiche infiltrieren in-
dessen einander, um gerade auf diese
Weise die je spezifischen Qualititen
und Unterschiede zweier Seh- und
Denkweisen zu prazisieren.

A.S.: «Unter Raumbezogen-
heit verstehe ich im Grunde eher den
Bezug auf einen Gedankenraum, auf
eine vor allem gestalterische und psy-
chische Grosse. Und dabei ist natiir-
lich in Venedig die Ausstellung von
Miriam ein Teil dieses Gedanken-
raums — ich weiss, da wird etwas sein,
das mit dem zu tun hat, was ich von
ihr zuletzt gesehen habe. Dieses be-
stimmte Weitergehen, das ich von ihr
erwarten kann, unterstiitzt mein eige-
nes Risiko und ist eine Gegebenheit,
mit der ich rechnen kann. Deshalb
sind auch Beziige wie die zwischen
meinen elf Soldaten und ihren dreis-
sig, vierzig Frauen eben ganz und gar
nicht zufallig . . .»

Elf Soldaten in einer Marsch-
iibung und dreissig, vierzig Frauen:

Elemente der Biennale-Arbeiten von
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Cahn und Stalder, die aus dem ihnen
zugewiesenen  Spannungsverhéltnis
heraus wiederum individuelle Werk-
zusammenhiénge illustrieren. Es gibt
hier nicht nur Parallelen. Das «Ge-
spann» — auch das ein Ausdruck
Cahns — besteht aus zwei Personlich-
keiten mit eigenem Kopf, eigener
Geschichte und eigener Sprache.

Dabei scheint der Weg, den
die fiinfunddreissigjahrige Miriam
Cahn in den letzten Jahren gegangen
ist, auf den ersten Blick bruchloser,
fliessender, kontinuierlicher zu sein.
Geprigt durch das Erstarken einer
bewusst feministischen Asthetik, hat
sie in extrem korperbezogener, in
physischer Entausserung vorangetrie-
bener Zeichenarbeit Position bezo-
gen. Gegen die — mannlich orientier-
te — Kunsttradition, gegen die — durch
Minner vollzogene — Vergewaltigung
der Welt, gegen die — von Ménnern
geregelte — Vergabe der gesellschaft-
lichen Rollen. Und fiir ein weibliches
Selbstverstdndnis, das aus den Bil-
dern der eigenen Biografie neue, wei-
ter ausgreifende Bilder des Fort-
schreitens schafft, Bilder der Stirke
und des Vertrauens.

Schwierig, das alles auf ein
paar Sitze zu reduzieren, ohne nur
eindimensional zu werden. Die
Zeichnungen, Installationen, Raum-
und Ausstellungskonzepte Miriam
Cahns bilden ein Netz, das die Mo-
mente ihrer Betroffenheit in immer
neuen Variationen verkniipft. Erst
im Blick aufs Ganze wird da so etwas
wie eine behutsame, aber stetige Er-
schliessung neuer Gesichtspunkte
spiirbar. Ging etwa die letzte grosse
Einzelausstellung? noch von der Pola-
ritit eines mannlichen und eines
weiblichen Ausstellungsbereichs aus,
so ist gerade damit die ménnliche Sei-
te abgeschlossen worden. Die Sym-
bolik der Gegenstande interessiert
Cahn nicht mehr. In einer auch for-
mal - iiber fast schon malerische, die
schwarzweisse Harte in ein Grau-
spektrum iiberfithrende Ausdrucks-
formen — nachvollziehbaren, unver-
stellten Zuwendung auf Korperindi-
vidualitdten ndhert sie sich einer un-
sentimentalen, lebensfihigen Vor-
stellung von Autonomie.

M.C.: «Ich zeige in Venedig
aneinandergekettete, drei Meter hohe
Blatter, die eine Raumarbeit ergeben:
«Das wilde Lieben». Also rundherum
eine Art Fries mit Frauenfiguren in
meiner Lebensgrosse, denen die Be-
trachter Aug in Auge sehen, enigegen-
stehen, von denen sie zuriicktreten
oder auf die sie zugehen konnten. »

(2]

Wer sich dagegen Anselm
Stalders Werk aussetzt, wird mit etli-
chen Irritationen rechnen miissen.
Stalders Arbeiten definieren ein
merkwiirdiges, differenziertes Kraf-
tefeld zwischen gedanklicher Kon-
struktion, beunruhigender, bisweilen
mit simpelsten Bildfindungen koket-
tierender Ikonografie und einer trok-
kenen, von handwerklicher Perfek-
tion getragenen Sinnlichkeit. Treten
doch einmal Schmelz, Unmittelbar-
keit und rhetorische Uberzeugungs-
kraft in den Vordergrund, so sind sie
gewiss das Ergebnis kalkulierten Ab-
wigens der bildnerischen Mittel und
ihrer Wirkung. Jede ndhere Erkun-
dung fithrt in den Fluss einer metho-
disch vorgehenden, priifenden, von
Fall zu Fall auswertenden oder elimi-
nierenden Arbeitsweise. Es gebe bei
ihm, bestitigt Stalder, so etwas wie
einen stindigen Arbeitsstrang, aus

dem heraus sich dann verschiedene
Werkvorstellungen  kristallisierten,
und die wiederum wiirden dann — et-
wa im Hinblick auf eine Ausstellung
—allmahlich konkreter.

Also auch hier eine fesselnde
Kontinuitat unter der vielgestaltigen
Oberflache. Die Briiche haben Sy-
stem. Stdndige Selbstreflexion und
Disziplin bringen es fertig, dass sich
die einzelnen Werke genau dann und
in genau der ihnen geméssen Form zu
ereignen scheinen, wenn die Zeit da-
fiir reif ist.

(1]
Miriam Cahn: «Das wilde Lieben.» 1984.
Raumarbeit

Anselm Stalder: «Die Marschiibung.»
1984, 'Holz; “Lack' “11 ‘Teile; “"je
140%50%100 cm (Atelieraufnahme)



Forum

(=]

ist bei-
spielsweise jener Schritt, der den Ma-
ler Stalder vor nunmehr zwei Jahren
zur Plastik gefiithrt hat — an jenem
Punkt namlich, an dem die Bilder-
produktion des damals kaum 26 Jah-
re alten Kiinstlers allzu einfach, allzu
widerstandslos zu fliessen schien. An-
selm Stalder im Gesprich mit Dieter
Koepplin: «In diesem Moment muss-
te ich die Handbremse ziehen, um die
Bildarbeit und die Malerei zu iiber-
denken. Ich kann das nur machen, in-
dem ich mich in ein Abenteuer stiir-
ze, also etwas anfange, was ich noch
nicht tberblicke, und wo ich auch
technisch wieder zum Anfinger
werde.»’

Selbstlimitierung als Anstoss.
Und dann, im gleichen Tempo wie
vorher, die Erprobung neuer Mittel
in der Plastik. Stalder lernt techni-
sche Moglichkeiten kennen, fordert
die Handwerker, mit denen er lie-
bend gerne zusammenarbeitet, be-
weist ihnen mit unwahrscheinlicher
Zahigkeit, dass das, was ihnen un-
moglich schien, eben doch realisier-
bar ist. Das Resultat fir Venedig: ein
geplitteltes Liebespaar, ein Neptun-
dreizack mit Olympiapodest und
lackgldnzendem Fisch, eine kleine
Arbeit mit dem Titel «Der Empfin-
ger» sowie die schon erwihnten elf
Soldaten, die das miide Pathos italie-
nischer Provinzbahnhofe evozieren.

16

Bezeichnend dafir

Schliesslich noch ein Bild, das «Der
Riicktritt des Machbaren» heisst. Hil-
fen, die iiber eine nackte Aufzahlung
hinausfiithren, liefert Anselm Stalder
vorderhand nicht. Im Druck, den die-
se dreidimensionalen Imaginationen
auffangen, findet sich der Betrachter
wieder.

A.S.: «Erst im Verlauf der
Auseinandersetzung mit den Gege-
benheiten der Biennale, mit den Leu-
ten dort, mit Reisen nach Italien, ist
mir klargeworden, welche Arbeiten
fiir diese Situation tiberhaupt in Frage
kommen. Darauf habe ich detaillierter
an diesen Stiicken gearbeitet, auch
Pline gezeichnet, ausgehend von einer
Zusammenstellung von vier grésseren
und einer kleineren Plastik und zu-
sdtzlich einer Auswahl von Zeichnun-
gen. Nach einiger Zeit ersetzte ich die
Idee mit den Zeichnungen durch ein
Bild. Das Ganze ist dadurch einfa-
cher, aber auch komplizierter gewor-
den — jedenfalls wollte ich nicht, dass
da vierzig Zeichnungen im Sinne einer
Rechtfertigung einmal mehr als Ret-
tungsanker herumhdngen und von der
Auseinandersetzung mit den plasti-
schen Arbeiten ablenken. Damit hat
sich die Situation geklirt.»

Um nochmals auf die Eidge-
nossische Kunstkommission zuriick-
zukommen: auch wenn sich die Se-

lektion von zwei derart jungen
Kiinstlern vor dem Zeitgeist allemal
rechtfertigen ldsst, so ist ihr dennoch
einiger Mut zu attestieren. Sie hat
sich im Vergleich zu fritheren Jahren
gehorige Unsicherheiten eingehan-
delt. Fiir Kiinstler wie Cahn und Stal-
der ist eine Ausstellung nur bedingt
im voraus planbar, und schon gar
nicht als Rechenschaftsbericht iiber
allfillige vielversprechenden Talente.
Eine Ausstellung bedeutet, die mo-
mentane Arbeitssituation auf kon-
krete raumliche, vielleicht auch stim-
mungsmassige Gegebenheiten zu ver-
dichten. Vor allem aber: die Verant-
wortung fiir eine Ausstellung liegt
einzig beim Kinstler, und jede Ar-
beit daran ist nur in einem &usserst
empfindlichen Gleichgewicht mdog-
lich. Eine Kommission hat in diesem
Gleichgewicht nichts mehr zu suchen.

M.C.: «Mein Denken hat sei-
ne Wurzeln ganz eindeutig in den sieb-
ziger Jahren — gerade auch dort, wo es
um die Frage geht, was eine Ausstel-
lung denn iiberhaupt darstellt. Ich fin-
de es in Ordnung, wenn eine Arbeit
fiir sich spricht, aber meine Arbeit
kann nur dann fiir sich sprechen,
wenn sie in einem bestimmten Um-
kreis funktioniert, weil sie eine Kor-
per- und Raumarbeit ist. Es braucht
eine Mischung aus beidem fiir mich:
Was ist Raum im weitesten Sinne?
Was ist eine Ausstellung? Wer macht
sie tiberhaupt?»

Es gibt zwischen Miriam
Cahn und Anselm Stalder noch eine
weitere, massgebende Gemeinsam-
keit. Beide treffen sich in einem tie-
fen Misstrauen gegeniiber glatten,
konsumfreundlichen Kunstmode-
trends. Solche Skepsis hat ihren Hin-
tergrund. Die Biennale stimuliere
nicht zuletzt jene Leute, so Stalder,
fiir die das Organisieren einer Aus-
stellung den absoluten Vorrang vor
der Auseinandersetzung mit der
kiinstlerischen Arbeit hat. Um Kon-
zessionen kommt wohl keiner herum
— alles andere wire Augenwischerei.
Das Gesprach mit den beiden
Schweizer Vertretern, im Vorfeld der
Biennale, in einer doch belastenden
Zeit, hakt des Oftern an der Gefahr
solcher Vereinnahmungen fest. Die
Zwinge, denen ein Kiinstler sich bis-
weilen mit aller Kraft verweigern
mochte und die ihn doch standig wie-
der auf feine, aber uniibersehbare
Weise einholen, sind enorm.

Cahn und Stalder reden nicht
nur in ihren Werken eine engagierte,
intelligente, eine im besten Sinne

professionelle Sprache. Eine Spra-
che, die Gegen-Standorte zu entwik-
keln, eine Haltung zu definieren
sucht, um nach wie vor selbst die
Massstabe zu setzen beziiglich Sorg-
falt, Intensitat oder auch Tempo - in
Venedig ebenso wie in Solothurn, La
Chaux-de-Fonds oder sonstwo in der
vermeintlichen Provinz. Sie sind sich
darin einig, dass eine Ausstellung nur
dort etwas bringt, wo Ausstellungs-
macher und -macherinnen sich
ebenso leidenschaftlich wie die
Kiinstler dafiir einsetzen.

Auch wenn in diesem Sinne
jede Ausstellung zu Grenzsituationen
fithrt und im Grunde ganz #hnliche
Probleme stellt: die Biennale bildet
eben doch eine besondere Herausfor-
derung. Miriam Cahn und Anselm
Stalder haben sie selbstbewusst und
ohne falsche Bescheidenheit ange-
nommen, im Vertrauen auf ihre eige-
nen Fahigkeiten, eine beharrliche Ri-
sikofreude und auf einen Riickhalt,
der nicht allein auf Erfolgserlebnisse
angewiesen ist. Die Kunstkommis-
sion hat nicht nur eine unerwartete
und mutige, sondern auch eine gute
Wahl getroffen.

Martin Heller

—

Alle nicht anders gekennzeichneten
Ausserungen von Miriam Cahn (M.C.)
und Anselm Stalder (A.S.) stammen aus
einem Gesprach vom 28. Februar 1984
mit dem Autor.

Ausstellung «Das klassische Lieben. Ar-
beiten 1979-1983», Kunsthalle Basel
1983. Katalogtexte von Jean-Christophe
Ammann und Theodora Vischer.
Ausstellungskatalog «Anselm Stalder.
Der Bergbau», Kunstmuseum Basel
1982, S. 24/Anm. 27.
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Anselm Stalder: «Das Liebespaar.» 1984.
Holz, Styropor, Lentolit, Japan-Mosaik.
Ca. 240x120x80 cm (Atelieraufnahme,
Zustand Anfang Mirz 1984)
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