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Spiegel und Licht im Raum

Ein Projekt ist eine Erziahlung

Inneneinrichtungen der Maison Gallopin, Genf, 1983
Im Zentrum von Genf sollte ein altes Gebdude restauriert werden und die Biiros einer Bank aufnehmen. Seine Eingangszo-
ne hat dabei eine besondere, reprisentative Gestalt erhalten. Mit Licht, Glas und Spiegel als Mittel verwandelt Brunoni diese
Stelle in doppeltem Sinn: architektonischer Raum und Imagination.

Aménagement intérieur de la Maison Gallopin, Genéve, 1983
Un ancien batiment au centre de la ville de Genéve doit étre restauré et abriter des bureaux pour une banque. Il est prévu
que la zone d’entrée prenne une forme particulierement représentative. Par I'utilisation de moyens tels que la lumiére, le verre et
le miroir, Brunoni fait de ce lieu a la fois la représentation de I'espace architectural et celle de sa projection dans I'imaginaire.

Texte original en francais voir page 88.

Interior fittings of the Maison Gallopin, Geneva, 1983

In the centre of Geneva an old building is to be restored and is to accommodate the offices of a bank. Its entrance zone is to
be given an especially impressive design in keeping with the image of the bank. Using light, glass and reflecting surfaces as means,
Brunoni transforms this zone into a double phenomenon representing both architectural space and his imagination.

Ein Projekt ist gleichzeitig immer
auch ein Architekturbericht und auch im-
mer ein wenig die gleiche Geschichte. Ir-
gend etwas fehlt der Welt in ihrem au-
genblicklichen Zustand noch (A); ein Ar-
chitekt wird beauftragt (B) und beginnt
die Suche nach der Architektur (C); und
um das fehlende Objekt quasi zu er-
obern, kommt es zum Kampf (D); wird
auch das Herstellen einer Ubereinstim-
mung aller Beteiligten zur Notwendigkeit
(E); dann wird die Baustelle errichtet
(F), und das Projekt wird zur Realitit
(Al),... bis zum nichsten Projekt (und
wieder gibt es etwas noch Fehlendes, ei-
nen Architekten, Architektur und einen
Kampf usw....).

Nach Pierre Gallais’ (1) Ansicht ist
diese hexagonale Struktur mit sechs «Po-
sten» allen Griindungsberichten einer
Kultur eigen. Im Unterschied zur Erzih-
lung, zu einem Epos oder einem moder-
nen Roman (im Unterschied also zu zu
schnell oder aber niemals gelosten Wi-
derspriichen) zeigen die wirklichen Be-
richte, wie die Taten eines Helden dem
allgemeinen Interesse dienen.

«Das logische Sechseck entspricht
allen Berichten, die mit einer <Steigerung
des Seins> enden, wenn auch eher des so-
zialen Seins oder Wesens als des Indivi-
duums. (...) Die heroische Tat dient im-
mer dem Interesse der Gemeinschaft.»

2

Alle Architekturberichte gleichen
sich und sind doch auch wieder verschie-
den. Manche spielen in aussergewéhnli-
chen Gegenden mit gigantischen Einsit-
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zen (Chardigarh, Amedhabad...). An-
dere bedienen sich fiir ihre Inszenierun-
gen bescheidener Protagonisten in alltag-
lichen Dekoren (der Alltdglichkeit eines
Architekturbiiros z.B.). Ein solcher Be-
richt erzielt seine ihm eigene Note aus
dem Kontrast zwischen der Bescheiden-

Qualification
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B
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Struktur der Erzahlung / Structure de I'histoire / Structure
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Erzihlung des Entwurfes / Histoire du projet / Narration of
the design

Architekt: Ugo Brunoni, Genf

heit seines Ausgangspunktes (seinem
«Programm») und dem ausserordentli-
chen Wert seines Resultates. Seine uner-
warteten Aspekte lassen verschiedene
Ebenen unserer Kultur aufhorchen.

A. Das Fehlende: Die Restaura-

tion der Maison Gallopin

In den unteren Strassen Genfs, am
Rande des «Bankenquartiers» und nahe
den Rhoneufern, hatte ein altes Haus
dringendst Reparaturen notig. Sein Alter
verlangte ein eigentliches Restaurations-
projekt. Das Aussere wurde sorgfiltig
wiederhergestellt, ganz nach den Mass-
stiben des Denkmalschutzes der Stadt
Genf. Das Innere wurde zum grosseren
Teil an die Direktion der Union de Ban-
ques Suisses in Genf vermietet, die die
Gelegenheit, ihre Raumlichkeiten zu re-
novieren, gleichfalls ergriff.

B. Die Qualifikation

des Architekten

Die Aufgabe war nicht leicht. Sie
verlangte die schwierige Kunst, Edles mit
Einfachheit zu verbinden, und dies unter
den engen, von der bereits bestehenden
Konstruktion auferlegten Limiten. Man
brauchte einen Architekten, der es ver-
stand, das Alte mit dem Neuen zu verbin-
den, der aber auch iiber die notige Tech-
nik, den richtigen Geschmack, das Auf-
treten und die Qualitdt verfiigte. Sein
stindig wachsender Ruhm, vor allem
aber der absolute Erfolg seiner «Biblio-
theque des Paquis» (3), fithrte zur Wahl
von Ugo Brunoni fiir dieses Unterfan-
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Grundriss Erdgeschoss, vor den inneren Arbeiten / Plan du
rez-de-chaussée avant les travaux intérieurs / Plan of
ground floor before interior finishing

060

Erster Entwurf/ Premier projet / First design

Werk, Bauen+Wohnen Nr.6/1984

(4]

Grundriss Erdgeschoss / Plan du rez-de-chaussée / Plan of

ground floor

(5]

Modellaufnahme / Photographie de la maquette / View of

model

Perspektive / Perspective / Perspective



Spiegel und Licht im Raum

gen. Man liess ihm die grosstmogliche
Freiheit zur Entwicklung seines Pro-
jektes.

C. Erstes Projekt: Die andere Welt

von Ledoux

Das schwierigste Problem stellte
sich im Erdgeschoss: ein kleiner iibrigge-
bliebener Raum undefinierbaren Stils,
von allen Seiten eingeengt. Horizontal
gesehen war die Distanz zwischen dem
Eingang (a) und den auf der Uferstrasse
zuliegenden Raumen zu gross (b). Verti-
kal gesehen verdeckten ein Lift und tech-
nische Installationen (c) die Achse der
Eingangstiire, eine Treppe war schlecht
plaziert (d), ein Pfeiler reckte sich absur-
derweise in die oberen Etagen (e). Die
Nachbarschaft des Geschiftes an der ei-
nen Ecke des Gebéudes zeigte sich in ei-
ner langen Mauer ohne Winkel, die in
einem unebenen Profil endete (f).

Das erste Projekt ist illusionistisch,
im barocken Sinne des Terminus. Zur
Rhoneseite hin wurden die entscheide-
nen Entschliisse bereits gefasst, und diese
werden sich auch nicht mehr &ndern:
zwei Salons profitieren von den schon-
sten Fenstern, ein Empfangszimmer und
eine Nische nehmen die Besucher auf.
Der unpassende Doppelpfeiler wurde in
eine Art Baldachin verwandelt, der den
breit angelegten Treppenaufgang noch zu
vergrossern scheint. Im Entree wird das
Symmetriemanko durch eine spektakula-
re Raumgliederung korrigiert: auf der ei-
nen Seite grenzt eine Séulenreihe ein
Trompe-I'eeil-Gemilde ab, das mehrere
Tiefenabstufungen vortiuscht, eine Mon-
tage ohne Gebrauchswert, die absichtlich
auf einer sonst unbrauchbaren Oberfla-
che angebracht wurde; auf der anderen
Seite tduscht ein Spiegel iiber die falsche
Schrige der Mauer hinweg, spiegelt das
Bild der Saulenreihe wieder und stellt so
die Symmetrie wieder her. Hier treffen
also zwei Illusionen, eine raumliche und
eine rein vorstellungsméssige, aufein-
ander.

Es blieb die Aufgabe, die Sdulen zu
wiéhlen. Der Zufall wollte es, dass der
Architekt eine Reise zu den Salinen von
Chaux unternahm (in den wahren Be-
richten spielt der Zufall immer eine gros-
se Rolle), die ihn auf eine Idee brachte:
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(7]

Zweiter Entwurf: Grundriss Erdgeschoss / Deuxieme pro-
jet: Plan du rez-de-chaussée / Second design: Plan of
ground floor

(2]

Detailzeichnungen der Saule am Eingang / Détail de la
colonne de I'entrée / Detail drawings of column at entrance

o

Saule, Glas und Licht bilden den Eingangsraum / La colon-
ne, le verre et la lumiére forment le volume d’entrée /
Column, glass and light constitute the entrance zone

Die Séule / La colonne / The column
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Was wire denn angebrachter fiir eine
Bankdirektion als die Sdulen des Hauses
des Direktors von Ledoux? Feierlich,
gross angelegt, leuchtend, gewinnt die
Séulenreihe durch ihre Umsetzung ins
Kleinere: warmherzig, amiisant, dem Be-
sucher nahestehend, besitzt sie auch noch
den Charme der Puppenhauser des 19.
Jahrhunderts.

D. Das Modell: Die Modifizierung

des Projektes

Dieses Projekt bezauberte den
Baumeister, veridnderte aber auch seine
Anforderungen. Das, was zuvor als ein-
fache Innenrenovation angesehen wor-
den war, als Routinearbeit also, wurde zu
einer leidenschaftlich erdrterten Frage
mit starker symbolischer Bedeutung. Als
Anregung aufgefasst, erfuhr das Projekt
nun eine neue Periode der Untersu-
chung: Passte denn die fiir einen Salinen-
direktor des 18. Jahrhunderts entworfe-
ne Bilderfolge, wenn auch in verkleiner-
ter Form, zum Bild eines Direktionssitzes
einer zeitgenossischen Bank? Diese
Uberlegung zur Identitidt und Erschei-
nungsform der betroffenen Institution
fithrte zu einer negativen Entscheidung.
Nicht ohne Bedauern verzichtete der
Baumeister auf die Sdulenreihe und ver-
langte vom Architekten den Entwurf ei-
nes anderen Projektes.

E. Konjunktion: Das zweite

Projekt

Zur allgemeinen Uberraschung
verzichtete das zweite Projekt in nichts
auf die im ersten angedeutete Ambition:
doch die vorgeschlagene Symbolik be-
zieht sich nicht mehr auf die Vergangen-
heit, sondern verschreibt sich resolut der
allerneuesten Tendenz. Der barocke Illu-
sionismus Giberldsst das Feld dem moder-
nen Vorgehen des «nichtsubstantieiicii
Raumes»: keine Kolonnaden mehr, wohl
aber die Reflexe und Transparenzen von
Plexiglas und Neon. Wie in den optischen
Fibern wird das weisse Licht durch dunk-
le Flichen von Plexiglas geleitet bis hin
zu dessen unpolierten Enden, wo es sich
«auffingt». Ausserhalb dieser Struktur
beschreibt die Folge der Lichtbiindel eine
jener «Fliigel»-Kurven, wie sie Corbusier
oder Aalto liebte. Im Inneren vermehren
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sich die Lichtreflexe ins Unendliche, und
sie verdndern sich dariiber hinaus mit je-
der Bewegung des Betrachters (so wie
das von Disney entworfene Innere eines
Elektronengehirns in «Tron»).

Genau dort, wo die Eingangstiire
sich befindet, findet man eine einfache
Sdule (ein Riickgriff auf das erste Pro-
jekt?). Diese Empfangssiule ist nicht
mehr ein architektonisches Element, son-
dern vielmehr eine Skulptur in einer
Landschaft. Isoliert im Raume stehend,
ohne Kontakt mit dem Plafond, unter-
bricht sie sich, um so als Schmuckkést-
chen einer «Lichtsdule», einer feinen, ro-
saroten Rohre von grosser visueller
Zerbrechlichkeit, die den Boden mit dem
Plafond, die Erde mit dem Himmel, die
Materie mit dem Geist verbindet, zu die-
nen ... Das Licht ist dabei nicht ein blos-
ses Accessoire eines Szenenbeleuchters,
sondern die eigentliche Materie des Pro-
jektes: ein Fluss von Information, eine
Energie, die den Raum zerschneidet, ei-
ne Lanze Wotans, die die Welten ver-
bindet.

F. Realisierung
Es ist nicht notig, iiber die Baustel-

38

®

le zu sprechen. Die Qualitéit der Ausfiih-
rung, die Sorgfalt, die man den Details
und der Wahl der Materialien entgegen-
brachte, lassen uns die Miihen des Bau-
ens vergessen. Hier, wie auch beim Bau
der Bibliotheque des Paquis, ist all dies
offensichtlich.

A.1. Riickkehr zur Welt:

Beschreibung

Diskret, wie sie ist, ldsst diese zu-
riickversetzte Tiire auf die Rue de Rhone
keinen Blick durchdringen (im unpolier-
ten Glas bereits ein erkennbares Motiv).
Ist die Tiirschwelle einmal {iberschritten,
empfingt Sie die Lichtsdule. Signal und
Symbol in einem, dezentriert sie den
Raum und etabliert erneut die diagonale
Achse des Weges, die auch im Bodenflie-
senmotiv bestatigt wird.

Zur Rechten beleuchtet ein hohes
Licht, das in einem Sims verborgen ist,
sanft die Mauer und dessen letzte Kurve.
Es wird Sie nicht mehr verlassen. Zur
Linken pocht die diistere Plexiglasma-
schine mit sich bewegenden Lichtern in
ihrer Tiefe. Ihre Komplexitit vereinfacht
sich aber beruhigenderweise, je niher
man herantritt, in sanfte Kurven bis hin

zur letzten Verengung.

Nun werden Sie das Empfangsbiiro
zur Rechten entdecken, Kurve tiber Kur-
ve der Mauer. Der Raum ist reichlich an-
gelegt und schallgedampft. Im Zentrum
triumphiert die Treppe, fast umrahmt
von vier Pfeilern mit leuchtenden Kan-
ten. Im Blick durch die Arkaden verviel-
fachen sich die Perspektiven (ein kleiner
Piranese?). Um diesen gleichzeitig einfa-
chen wie reichen Baldachin herum wird
der Plafond unterbrochen, der Sims 6ff-
net sich: man kann die Treppe hochstei-
gen. Richard Quincerot

Fussnoten

1 Pierre Gallais — Das logische Rechteck und der Roman
im Mittelalter. — Heft der mittelalterlichen Zivilisation
Nr. 2, April-Juni 1975.

2 Ibidem, S. 143.

3 Die Bibliotheque des Paquis in Genf, von U. Brunoni
und J.-F. Ravier — Werk, Bauen+Wohnen Nr. 10, Okto-
ber 1981, S. 38-42.

(1)

Decke und Gesims mit indirektem Licht / Plafond et corni-
che avec lumiére indirecte / Ceiling and ledge with indirect
lighting

(12}

Gesamtansicht: im Vordergrund die Treppe und der Emp-
fang / Vue générale: au premier plan I'escalier et la récep-
tion / General view: in foreground, the stairs and reception

Werk, Bauen+Wohnen Nr.6/1984



Chronik

Aménagements intérieurs

2

Aménagements

.

intérieurs

Voir page 34

La Maison Gallopin (GE)

Ugo Brunoni, architecte SIA/

FAS

Un projet est un récit: tou-
jours un peu la méme histoire. Quel-
que chose manque a I'état présent du
monde (A); un architecte est délégué
(B) et part en quéte pour I’Architec-
ture (C); un combat est nécessaire
pour conquérir I'objet du manque
(D) et réaliser I'accord de toutes les
parties (E); puis le chantier se met en
place (F) et le projet devient réalité
(A1) ... jusqu’au projet suivant (et
de nouveau un manque, un architec-
te, architecture, un combat, etc. . .).

Selon Pierre Gallais', cette
structure hexagonale en six «postes»
est commune a tous les récits fonda-
teurs d’une culture. A la différence
du conte, de I'épopée, ou du roman
moderne (des contradictions trop vite
ou jamais résolues), les vrais récits
montrent comment les exploits d’un
héros servent un intérét collectif.

«L’hexagone logique convient
a tous les récits qui se soldent par une
<augmentation de I’étre>, mais plus de
I’étre social que de I'étre individuel.
(...) Laction héroique est toujours
profitable a la communauté.»’

Tous les récits d’architecture
sont les mémes, et tous sont diffé-
rents. Certains se déroulent dans des
contrées extraordinaires, avec des en-
jeux  gigantesques  (Chardigarh,
Amedhabad...). D’autres mettent
en scene des acteurs modestes, dans
des décors quotidiens (I'ordinaire
d’un bureau d’architecte). Ce récit ti-
re sa couleur particuliere du contraste
entre la modestie de son point de dé-
part (son «programme») et la valeur
remarquable du résultat final. Ses pé-
ripéties font résonner plusieurs plans
de notre culture.

A. Le manque: restauration

de la Maison Gallopin

Dans les rues basses de Gene-
ve, a la limite du «quartier des ban-
ques» et des rives du Rhone, une an-
cienne Maison réclamait des soins ur-
gents. Son grand age la destinait a un
projet de restauration. L’extérieur
fut soigneusement remis en état, en
accord avec le Service des Monu-
ments et des Sites de ’Etat de Gene-
ve. L’intérieur était loué en grande
partie par la Direction Générale de
I'Union de Banques Suisses, Genéve,
qui saisit 'occasion pour rénover ses
locaux.

88

B. Qualification de

Parchitecte

La tache était délicate. Elle
requérait I'art difficile d’allier la clas-
se et la simplicité, tout en ménageant
les terribles contraintes imposées par
la construction existante. Il fallait un
architecte sachant conjuguer I’ancien
et le nouveau, la technique et le goiit,
l'allure et la distinction. Sa renom-
mée croissante, mais surtout le succés
unanime de la Bibliotheque des Pa-
quis’, valurent 2 Ugo Brunoni d’étre
choisi pour cette mission. La plus
grande liberté lui fut laissée pour par-
tir en quéte d’un projet.

C. Premier projet: Pautre

monde de Ledoux

L’épreuve la plus difficile se
situait au rez-de-chaussée: un espace
résiduel, embarrassé, contraint de
tous cotés. Horizontalement, la dis-
tance était trop grande entre ’entrée
(a) et les pieces donnant sur les quais
(b). Verticalement, un ascenseur, des
gaines techniques (c) obstruaient
I'axe de la porte d’entrée, un escalier
ne savait pas ou commencer (d), un
pilier tombait absurdement des
étages supérieurs (e). Le voisinage du
commerce a I’angle de la Maison lais-
sait un long mur, sans équerre, se ter-
minant par un profil accidenté (f).

Le premier projet est illusion-
niste, au sens baroque du terme.
Co6té Rhone, les décisions essentielles
sont prises, elles ne changeront plus:
deux salons profitent des plus belles
fenétres, un comptoir d’accueil et une
niche ménagent les visiteurs. Le pilier
incongru, redoublé, se transforme en
dais magnifiant un généreux départ
d’escalier. Dans I'entrée, le défaut de
symétrie se trouve corrigé par un dis-
positif purement spectaculaire: d’un
coté une colonnade délimite un es-
pace en trompe-I’ceil aux profondeurs
multiples, montage sans usage occu-
pant délibérément une surface inutili-
sable; de I'autre c6té, un miroir dissi-
mule le faux biais du mur, renvoie
I'image de la colonnade et restitue la
symétrie. Face a face, deux illusions,
I'une spatiale, I'autre purement ima-
ginaire.

Il restait a choisir les co-
lonnes. Le hasard d’un voyage d’ar-
chitecte aux Salines de Chaux (dans
les vrais récits, le hasard fait toujours
bien les choses) joua le role d’un ré-
vélateur: quoi de plus approprié,
pour la Direction d’une Banque, que
les colonnes de la maison du direc-
teur de Ledoux? Solennelle, majus-
cule, lumineuse, la colonnade gagne
a sa réduction d’échelle: chaleureuse,

amusante, proche du visiteur, elle a
aussi le charme des maisons de pou-
pée du XIXe siecle.

D. L’épreuve: modification

du projet

Ce projet séduit le maitre
d’ouvrage, mais transforme profon-
dément sa demande. Ce qui était pré-
cédemment envisagé comme un sim-
ple aménagement intérieur de rou-
tine devient une question passionnée,
a forte charge symbolique. Recu
comme un révélateur, le projet sus-
cite une interrogation nouvelle: I'i-
magerie prévue pour un directeur de
Salines du XVIIIe siecle convient-elle
aussi, méme a échelle réduite, au
siege de la Direction d’une grande
banque contemporaine? Cette ré-
flexion sur I'identité et 'apparence de
Iinstitution débouche sur une déci-
sion négative. Non sans regrets, le
maitre d’ouvrage renonce a la colon-
nade et demande a larchitecte de
concevoir un autre projet.

E. Conjonction: second

projet

A la surprise générale, le se-
cond projet ne renonce en rien a
I’'ambition annoncée dans le premier:
simplement, la symbolique qu’il pro-
pose ne fait plus référence au passé,
mais s’inscrit résolument dans I’ac-
tualité la plus neuve. L’illusionnisme
baroque laisse la place au procédé
moderne de «I’espace insubstantiel»:
plus de colonnes, mais les reflets et
les transparences de plexiglas et de
néons. Comme dans les fibres opti-
ques, la lumiere blanche est conduite
a travers des plaques sombres de
plexiglas, jusqu’a leur extrémité dé-
polie, ou elle s’affiche. Au dehors de
la structure, la succession des pin-
ceaux lumineux décrit une de ces
courbes en «piano a queue» qu’affec-
tionnaient Le Corbusier ou Aalto. A
I'intérieur, les reflets se multiplient a
I'infini et se déplacent avec le mouve-
ment du visiteur (ainsi dans Tron,
Disney imaginait I'intérieur d’un cer-
veau électronique).

A T'endroit précis de la porte
d’entrée demeure une colonne singu-
liere (rescapée du premier projet?).
Cette colonne d’accueil n’est plus un
élément architectural, mais une
sculpture dans un paysage. Isolée
dans D’espace, sans contact avec le
plafond, elle se fend pour servir d’é-
crin @ une «colonne» lumineuse,
mince tube rose d’une grande fragi-
lité reliant le sol au plafond, la terre
et le ciel, la matiere et I'esprit... La
lumiere n’est pas I'accessoire d’éclai-

ragiste d’une mise en scéne, mais la
matiere du projet: flux d’informa-
tions, énergie fracassant I’espace,
lance de Wotan connectant les
mondes.

F. Réalisation

Il n’est pas nécessaire de ra-
conter le chantier. La qualité de
I'exécution, le soin apporté aux dé-
tails, au choix des matérieux, font ou-
blier les efforts du construire. Ici,
comme a la Bibliothéque des Paquis,
tout est évident.

A.1. Retour au monde:

description

Discreéte, cette porte en recul
sur la rue du Rhone ne laisse pas fil-
trer le regard (dans le verre dépoli,
déja un motif reconnaissable). Le
seuil franchi, la colonne lumineuse
vous accueille. Signal et symbole, elle
décentre I'espace et rétablit I'axe dia-
gonal du parcours, que confirme le
dessin du dallage au sol.

A droite une lumiére haute
cachée dans la corniche éclaire dou-
cement le mur et sa courbe finale.
Elle ne vous quittera plus. A gauche
la sombre machine de plexiglas pal-
pite de lumiéres mouvantes en pro-
fondeur. De fagon rassurante, sa
complexité se réduit avec votre
avance, courbes douces, jusqu’au
dernier rétrécissement.

Alors vous découvrez le
comptoir d’accueil a droite, courbe
apres la courbe du mur. L’espace est
ample, généreux, feutré. Au centre
triomphe I'escalier, fermement enca-
dré par quatre piliers aux arétes bril-
lantes. A travers les arcades les pers-
pectives se multiplient (un petit Pira-
neése?). Autour de ce dais somptueux
et simple, le plafond s’interrompt, la
corniche se réserve et s’ouvre: vous
pouvez monter.

Richard Quincerot

1 Pierre Gallais — L’hexagone logique et le
roman médiéval — Cahiers de civilisation
médiévale n° 2, avril-juin 1975.

2 Ibid. p. 143.

3 La Bibliotheque des Paquis a2 Genéve,
de U.Brunoni et J.-F. Ravier — Werk,
Bauen + Wohnen n° 10, octobre 1981, p.
38-42.
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