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Erste Eindriicke

Zum Erweiterungsbau der
Staatsgalerie in Stuttgart.
Jiirgen Jordicke formuliert sei-
ne ersten Eindriicke beim Be-
such des neuen Museums von

James Stirling.

Die Besichtigung des Erwei-
terungsbaues der Staatsgalerie in
Stuttgart weckt die Erinnerungen an
die Diskussionen vor sieben Jahren,
als der Wettbewerb entschieden wur-
de und James Stirling den ersten
Preis erhielt. Man sollte jene damals
gepragten Begriffe nicht wieder wie

die Keule aus dem Sack holen, weil
sie Schlagworte sind, die mit dem
Wort die Sache erschlagen, um die es
eigentlich geht.

James Stirling ist nicht irgend-
einer unter den Architekten, sondern
der Architekt, der seit Ende der fiinf-
ziger Jahre die internationale Archi-
tekturszene massgebend geprégt hat.
Und wenn dieser Architekt den wei-
ten Weg von den Wohnhiusern in
Ham Common iiber Leicester bis zur
Staatsgalerie zuriickgelegt hat, so
mag das manche nachdenklich, ande-
re vielleicht betroffen stimmen, si-
cher aber ist das, was jetzt in Stutt-
gart fertiggestellt ~wurde, kein

Zufallsprodukt, sondern ein sehr
ernst zu nehmendes Zeichen unserer
Zeit am Ende dieses Jahrhunderts.

Wenn man Pauschalurteile
vermeiden will und vorschnelle Eti-
kettierungen wie Para- oder Postmo-
derne ablehnt, so stellt sich die Fra-
ge, was dieses Gebdude ausmacht,
worin es sich von anderen unter-
scheidet.

Es soll deshalb als erster,
fragmentarischer Ansatz der visuelle
Eindruck beschrieben werden, den
dieses Gebaude und seine Form hin-
terldsst, wobei sich zeigt, dass dieser
visuelle Eindruck vielfiltige Assozia-
tionen provoziert.

Was sich von der Konrad-
Adenauer-Strasse abzeichnet, ist ein
Gebdude ohne Schaufassade, eine
sich in Terrassen nach oben gliedern-
de Baumasse, erschlossen von Ram-
pen und begrenzt durch den vorge-
schobenen Baukorper des Kammer-
theaters.

Der in der Mittelachse liegen-
de Aufgang wird durch im Quadrat
stehende  Stiitzen, abgeschlossen
durch ein Glasdach, betont. Erste
Assoziationen stellen sich zwangsldu-
fig ein. Die Anordnung erinnert an
eine Aedicula, wie sie sich in der
Baukunst der Vergangenheit als Be-
tonung besonderer, insbesondere sa-
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Ansicht von der Konrad-Adenauer-Strasse
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Museumsbau

kraler Orte findet, hier freilich nicht
aus Sédulen mit Architrav und Kuppel
gebildet, sondern in Stahl konstruiert
und mit einem Glasdach abgeschlos-
sen, das sein unmittelbares Vorbild
im Industriebau unserer Zeit hat.

Von der Aedicula fiihrt auf
der einen Seite eine Rampe, auf der
anderen Seite eine Treppe empor, in
der Mitte befindet sich eine Tir mit
schrig anlaufendem Gewand, nicht
Eingang in das Gebiude, sondern
Ausang aus der unter der Terrasse
liegenden Tiefgarage.

Der Weg nach oben fiithrt zur
Terrasse und zum dort gelegenen
Eingang in das Gebiude oder am
Eingang vorbei iiber eine weitere
Rampe durch die Rotunde zur Ur-
banstrasse: das Gebdude also als eine
begehbare Raumfolge, der Weg
durch das Gebéude als ein Mittel, sei-
ne Struktur offenzulegen; wem kéme
da nicht die Erinnerung an die zwan-
ziger Jahre, nicht nur bei der Rampe
als Erschliessungselement, sondern
insbesondere in ihrer Ausbildung als
«architektonische Promenade»? Das
wird von Stirling mit vollig verander-
ten Mitteln vorgetragen, das Prinzip
ist sicherlich das gleiche.

Das Gebéude schafft kein Ge-
geniiber zum Menschen, keinen Ab-
stand, was sich auch im Verzicht auf
eine Schaufassade zeigt, es ist begeh-
bar, durchschreitbar: der vor sieben
Jahren in der Diskussion erhobene
Vorwurf von einer Architektur als
Demonstration von Macht fallt wohl
von selbst in sich zusammen.

Ist die Erinnerung an die
zwanziger Jahre zu weit hergeholt,
Spekulation? — Wohl kaum! Denn
was sich oben an der Urbanstrasse als
Verwaltungsgebiude darstellt, ist ein
auf zuriickgesetzten Stiitzen stehen-
der Baukorper, gegliedert durch zwei
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horizontale Fensterbinder mit ge-
schlossener Attika. Das erscheint als
eine nachtragliche Interpretation der
«Fiinf Punkte einer neuen Asthetik»
von Le Corbusier: «Dadurch, dass
man den Fussboden iiber die Trag-
pfosten hinauskragt, (...) verliert
(die Fassade) die tragende Eigen-
schaft, und die Fenster konnen in be-
liebiger Lange weitergefithrt werden
(...)», freie Grundrissgestaltung
und freie Fassadengestaltung also,
was noch durch die gewellte Wand
unter dem Baukoérper unterstrichen
wird.

In der Attika freilich wird das
Fenstermotiv umgedreht, nicht mehr
das Langfenster dominiert, sondern
im Gegensatz dazu die Offnung als
Loch in der Wand mit betonter Um-
rahmung.

Finden sich hier Anspielun-
gen auf die zwanziger Jahre, so sind
die grossformatigen Ansaug6ffnun-
gen der Klimaanlage unmittelbar ne-
ben diesem Gebédude Produkt unse-
rer Zeit, Technik also als dsthetisch
iiberhohtes Gestaltungselement.

Diese iésthetische Uberho-
hung technisch bedingter Elemente
zeigt sich auch an den Eingangsiiber-
deckungen, leichte Glasdicher auf
iiberdimensionierten  Stahltrdgern,
gehalten von grossformatigen, drei-
eckférmigen Geriisten auf der einen
Seite und an der Wand auf der ande-
ren Seite mit Laschen und iibergros-
sen Sechseckschrauben befestigt.

Die U-férmige Anlage der
Ausstellungsraume mit der Rotunde
in der Mitte nimmt das durch den
Altbau gegebene Thema auf. Jedoch
auch hier weckt die von der Anlage
sinnvolle und verstindliche Anord-
nung Erinnerungen, so an Asplunds
Bibliothek in Stockholm, ebenfalls
eine U-formige Anlage mit dort her-
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ausgehobener Rotunde. Oder spielen
hier weiter zuriickliegende Erinne-
rungen eine Rolle, so an Schinkels
Museum in Berlin oder an die stei-
nerne Rotunde von Etruskergra-
bern?

Nicht mehr Erinnerung, son-
dern Zitat ist das im Hof der Rotunde
aufgestellte Séaulenpaar mit Archi-
trav, in seiner archaisierenden Form
wohl eher eine Fehlleistung, wie
iiberhaupt der von der Rotunde um-
schlossene Raum nicht die Erwartun-
gen erfiillt, die aufgestellten klassizi-
stischen Plastiken wirken in dieser
Umgebung wie Fremdkorper.

Andere Bauteile sind zuriick-
haltender in der Form, so der ver-
putzte Baukorper der Opernschule
mit Lochfenstern und Stoffjalousien.
Die Analogie zum Inhalt wird hier
sehr direkt gesucht, der Baukorper
hat im Grundriss die Form eines Flii-
gels.

Kehrt man von der Terrasse
iber die Rampe wieder zur Konrad-
Adenauer-Strasse zuriick, so fallen
an der geschlossenen Wand vor der
Garage zwei unregelmissige Offnun-
gen auf. Mitten in jeder Offnung liegt
ein schief gelegter Quader, als sei er
beim Einmauern vergessen worden
(obwohl natiirlich die Wand nicht aus
gemauerten Quadern besteht, son-
dern als diinne Plattenverkleidung
vor die Stahlbetonwand gehéngt ist),
und auf dem Boden davor liegen wei-
tere Werksteine, als seien sie aus der
Wand herausgefallen und liegenge-
blieben, ein eher spielerisches Motiv,
das an Erscheinungen des histori-
schen Manierismus erinnert, so an
Giulio Romanos Palazzo del Te mit
seinen verrutschten Triglyphen, ein
durchaus nicht unbekanntes Bezugs-
beispiel heutiger Architektur.

Man sollte sich jedoch von

derartigen Accessoires nicht tduschen
lassen, im Grunde ist das eine Archi-
tektur von ausserordentlicher Harte
und Strenge, weit entfernt von jener
in der Kritik untersteliten Romantik,
sie besteht aus Quadern und Zylin-
der, aus hart gegeneinander gesetz-
ten Baukorpern. Die Verfremdung
einzelner Bauteile durch popartige
Farben, durch das Pink und Hellblau
der Rohre auf den Werksteinbriistun-
gen, durch das Rot, Blau und Griin
der Stahlteile verstiarkt eher diesen
Eindruck, als dass sie ihn mildert.

Man mag einwenden, dass ich
nicht alles richtig gesehen und dass
ich zuviel hineingesehen habe, ob-
wohl ich nur einen Teil dessen be-
schreiben konnte, was mir aufgefal-
len ist, unzweifelhaft ist aber wohl,
dass sich dieser Bau in vielféltiger
Weise auf die Vergangenheit bezieht,
ohne sie nicht verstehbar ist.

Im Unterschied zu anderen,
wie zum Beispiel zu Ricardo Bofill,
beldsst es Stirling bei vieldeutigen
Assoziationen, das wortliche Zitat ist
eher die Ausnahme. Seine Architek-
tur lebt aus sehr entschieden ausge-
spielten Gegensitzen, was sich nicht
nur in der Form, in der Farb- und
Materialwahl zeigt, sondern auch in
der Art der Raumbildung. Es finden
sich betont nach aussen abgeschlosse-
ne Rdume mit kleinen Fenstern als
Locher in der geschlossenen Wand,
auch da, wo funktionell etwas ande-
res moglich gewesen wire, es finden
sich aber auch offene Riaume, wo die
Raumbegrenzung aus gegeneinander
gesetzten geschlossenen und transpa-
renten Flichen besteht, wie bei der
Glasfront vor der Eingangshalle.

Fur diejenigen, die sich im
Bauen unserer Zeit und in der Bau-
kunst der Vergangenheit auskennen,
ist dieser Bau wie eine Fundgrube fiir
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immer neue Entdeckungen, und je-
der wird etwas anderes fiir sich ent-
decken. Stirling wird sicher einwen-
den, dass alles so nicht beabsichtigt
gewesen sei, sicher nicht ohne
Grund, denn vieles ist nicht eindeu-
tig, sondern mehrdeutig.

Danmit ist freilich ein entschei-
dender Punkt der heutigen Architek-
turdiskussion angesprochen. Vieles
von dem, was in den letzten Jahr-
zehnten gebaut wurde, ist auf einen
einzigen Aspekt oder wenige Aspek-
te reduziert, es ist weder mehrdeutig
noch einfach, sondern simpel.

Das ist eine der moglichen
Lehren dieses Baues, obwohl der
Zweifel bleibt, ob es dazu des ver-
wendeten Formenrepertoires bedarf.
Dass es auch anders moglich ist, hat
Hollein mit seinem Museum in Mon-
chengladbach angedeutet.

Das zentrale Problem fiir die
heutige Architektur ist jedoch das
vieldiskutierte Verhdltnis zur Ver-
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gangenheit.  Architektur entsteht
nicht im luftleeren Raum, sie ist im-
mer beeinflusst durch das Vergange-
ne, auch wenn manche das anders zu
sehen glauben. Wir kdnnen, so meine
ich, viel von der Vergangenheit ler-
nen, wenn wir weniger nach dem fra-
gen, was damals gemacht wurde, son-
dern eher nach dem, wie es gemacht
wurde, nach den zugrunde liegenden
Prinzipien und den Bedingungen, aus
denen Form entstanden ist.

Das Problem ist sicher nicht
der Stirling-Bau, man mag ihn ableh-
nen oder akzeptieren — dass er Quali-
tiat besitzt, ist unzweifelhaft —; das
Problem sind die Nachfolger, die sich
ermutigt fithlen konnten, Architektur
als Sammlung historisierender Moti-
ve misszuverstehen. Aber vor seinen
simplifizierenden Nachfolgern kann
sich niemand schiitzen, das galt schon
fiir das Neue Bauen.

Je mehr sich dieses Jahrhun-
dert seinem Ende nihert, um so an-
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falliger scheint die Architektur ge-
geniiber sich rasch ablosenden Ten-
denzen zu werden, gefordert durch
weltweite, rasch reagierende Kom-
munikationssysteme. Die Analogie
zum iiberbordenden Eklektizismus
des ausgehenden 19. Jahrhunderts
liegt auf der Hand.

Wihrend das modische Klei-
dungsstiick von heute schon morgen
in den Schrank gehéngt werden kann,
wenn es nicht mehr gefillt, hat Archi-
tektur die vertrackte Angewohnheit,
Generationen zu tberdauern. Ein
tieferes Verstdndnis der Vergangen-
heit und mehr Zuriickhaltung gegen-
iber allzu Modischem, mehr Be-
scheidenheit mochte man sich und al-
len Architekten wiinschen.

Jiirgen Joedicke
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Anbau der Opernschule, Grundriss in
Form eines Fliigels
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Rotunde mit Sdulenpaaren
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Rauchabzugsoffnungen der Tiefgarage
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