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Erinnerungs-Male

Werner Jehle

Der L.owe von Luzern...

Zur Entstehung des modernen Denkmals

Ein Denkmal wie das des Lowen von Luzern, erinnernd an die Schweizergarde, die im Dienste von Louis XVI 1792
untergegangen ist, mag nicht nur als ein Stiick Bildhauerei des 19. Jahrhunderts betrachtet werden. Nicht nur, dass es den
Zeitgenossen hilft, nationale Identitit zu finden. Es aktiviert alle Bevolkerungskreise wihrend der Diskussion ums Aussehen, die
damals schon im neuen Medium Zeitung stattfindet, und es engagiert Spender wiihrend der Finanzierungskampagne, die mit dem
Projekt einhergeht. Es folgen die feierliche Enthiillung und die Gedenkfeiern: Jubilden von Schlachten, Todestage von biirgerli-
chen Heroen, Kiinstlern und Wissenschaftlern, Staatsminnern und Militérs, die seit der industriellen Revolution allméihlich die
kirchlichen Feste und dynastischen Feiern des Adels verdriangen.

Naissance du monument moderne

Un monument tel que celui du Lion de Lucerne, érigé a la mémoire de la Garde Suisse qui fut décimée en 1972 alors qu’elle
était au service de Louis XVI, ne doit pas étre uniquement considéré comme un objet sculptural datant du XIXe siecle. Il ne sert
pas non plus seulement a rappeler aux Confédérés leur identité nationale. Un monument devient pour toutes les couches de la
population un objet de débat quant il s’agit de son aspect extérieur, comme c’était le cas dans la presse d’alors, et il fait également
objet d’une campagne de financement qui est lancée en méme temps que le projet a I'intention des éventuels donateurs.
Viennent ensuite I'inauguration officielle et les fétes commémoratives: anniversaires de batailles, de la mort de héros nationaux,
de célébrités du monde artistique et scientifique, d’hommes d’Etat et de militaires, anniversaires qui, depuis la révolution
industrielle, ont peu a peu relégué au second rang les fétes religieuses et dynastiques de la noblesse.

On the genesis of the modern monument

A monument like the Lion of Lucerne, commemorating the Swiss Guard which perished in the service of Louis XV1 in 1792,
could not merely be regarded as a piece of sculpture from the 19th century. Not only does it aid contemporaries to feel their
national identity. It activates all classes of the population in the course of the discussion of the national image, which is already
taking place at that time in the new medium of the newspaper, and it engages donors during the money-raising campaign
accompanying the project. There follow the solemn unveiling and the commemorative festivities: anniversaries of battles, anniver-
saries of middle-class heroes, artists and scientists, statesmen and soldiers, which, after the Industrial Revolution, gradually

supplant the feasts of the church and dynastic festivities of the nobility.

Karl Pfyffer von Altishofen, ehe-
maliger Schweizergardist am franzosi-
schen Hof, wollte mit einem Ehrenmal
seiner Kameraden gedenken, die gefallen
waren im Dienste des franzosischen Ko-
nigs Louis XVI beim Sturm des Volkes
auf die Tuilerien am 10. August 1792. Er
selbst war dem Blutbad entgangen, da er
gerade auf Urlaub war.

Die Genesis des Denkmals und sei-
ne endgiiltige Form sind bezeichnend fiir
den Ernst und die Gesinnung, mit der die
Menschen seit dem spéten 18. Jahrhun-
dert an dhnliche Aufgaben herangehen:
1805 erwarb Pfyffer einen ehemaligen
Steinbruch vor den Stadttoren Luzerns
und liess ihn als englischen Garten her-
richten, einen geeigneten Ort fiir das ge-
plante Mal. Die Idee, mit einer Lowen-
figur der Tapferkeit der Schweizer zu ge-
denken, war bald gefasst, nur fehlte der
geeignete Kiinstler. Pfyffer erwog, einen
der «Grossten» seiner Zeit anzufragen,
den Dianen Thorwaldsen oder den Italie-
ner Canova. Nachdem ihm Berater von
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Antonio Canova abgeraten hatten, stellte
der in diplomatischer Mission in Rom
weilende Luzerner Schultheiss Vinzenz
Rittimann die Verbindung zu Bertel
Thorwaldsen her. Der Ziircher Bildhauer
Heinrich Keller, Mitglied der romischen
und archéologischen Gesellschaft, be-
kannt auch als Gelehrter in der Ewigen
Stadt, hatte die Idee, den Lowen direkt
in den Berg zu hauen. Thorwaldsen war
sofort begeistert und fertigte mit seinen
Gehilfen zusammen ein Modell an. Im
Sommer 1819 fuhr er selbst nach Luzern
und begab sich in den Pfyfferschen Gar-
ten, um seine Ratschlage fiir die Ausfiih-
rung des Denkmals zu erteilen.

Die Steinmetzarbeit wurde dem
Solothurner Bildhauer Urs Pankraz Eg-
genschwyler iibertragen, doch der stiirzte
vom Geriist und erlitt schwere Verletzun-
gen, von denen er sich nicht mehr ganz
erholte. 1820 musste der Konstanzer
Bildhauer Lukas Ahorn das Werk vollen-
den. In einer Felsnische liegt nun als Al-
legorie von Treue, Tapferkeit und Stédrke

der todlich verwundete Lowe von Lu-
zern. Seine rechte Pranke und sein méich-
tiges Haupt ruhen auf dem Bourbonen-
Schild. Eine abgebrochene Lanze steckt
in seinem Leib. Links in der Hohle liegen
weitere Waffen, und ein Schweizer Schild
ist an die Felswand angelehnt. Neun Me-
ter misst der Lowe in der Felswand iiber
dem Wasserspiegel der «mitkomponier-
ten» Umgebung.

Zur Entstehungsgeschichte des
Denkmals gehort auch die Art seiner Fi-
nanzierung und die sie begleitende of-
fentliche Diskussion. Nachdem Pfyffer
zur Finanzierung des Heldenmonumen-
tes 1818 einen «Subscriptions-Entwurf
zur Errichtung eines Denkmals der Ehre
und Tapferkeit derjenigen Schweizer,
welche im koniglich-franzésischen Gar-
dedienste den 10ten August... gefallen
sind», versandt hatte, wehrten sich alle,
die das S6ldnerwesen ablehnten, und al-
le, welche die neuen, durch die Franzosi-
sche Revolution erkampften burgerli-
chen Freiheiten begriissten. Andere fan-

Werk, Bauen+Wohnen Nr.4/1984



Der Lowe von Luzern ...

den, das Denkmal gehdre nach Frank-
reich, dorthin, wo die Gardisten ihr Le-
ben gelassen hitten; es sei Sache des wie-
der eingesetzten Konigs, die Verteidiger
der Monarchie zu ehren.

Am 10. August 1821, am Jahrestag
des Tuileriensturms, fand die Enthiillung
statt.

Am 30. Juli 1841 schliesslich wurde
beim Ehrenmal der «gottliche» Thor-
waldsen geehrt. «. .. Willkommen sei der
Meister, der unsre kleine Stadt durch sei-
ne Hand geschmiicket, zu uns die hohen
Geister der Kunst gebannet hat...» So
sang ein Méannerchor vor dem bengalisch
beleuchteten Lowen von Luzern damals.
— Vorausgegangen war der Feierstunde
im Freien ein «Abend-Mahl» im Hotel
Tivoli, das die Luzerner Kunstgesell-
schaft zu Ehren Thorwaldsens veranstal-
tet hatte. Der war es bereits gewohnt,
dass man ihn feierte. Er hatte einen
Triumphzug durch Deutschland hinter
sich. In Berlin, Dresden und Leipzig war
er mit Lob iiberhduft worden. Dort stan-
den seine Werke bereits in den Museen.
In Mainz begegnete er seinem Guten-
berg-Denkmal, in Stuttgart der Schiller-
Statue, in Miinchen dem Reiterstandbild
des Kurfiirsten Maximilian 1.}

Der Bildhauer selbst wird als Heros
verehrt. Seine aktive Teilnahme am heid-
nisch anmutenden Heldenkult der Zeit
um 1800 bringt ihn in die Néhe der Got-
ter, der Unsterblichen — nicht etwa in die
des einen christlichen Gottes. Die Ideale
der Zeit um 1800 liefert die Antike:
Agypten, Griechenland, Rom.

Das Thema

Neu am Denkmaltypus um 1800,
der sich bis heute durchgesetzt hat, ist
allein schon das Thema. .., neu jeden-
falls im Vergleich zur christlichen Ikono-
graphie. Weder Heilige noch Adlige wer-
den da geehrt, sondern Schweizergardi-
sten und deren Tugenden: «Helvetiorum
fidei ac virtuti.» So steht es in Stein ge-
meisselt iber dem Lowen. Unter der Ni-
sche wird verwiesen auf die Daten, da die
Schweizer in Paris umgekommen sind:
am 10. August und am 3. September des
Jahres 1792. Es folgen die Namen der
Fihrer (Duces) und die des entwerfen-
den und ausfithrenden Kiinstlers.
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Der Lowe von Luzern, entworfen von Bertel Thorwaldsen,
ausgefithrt von Lukas Ahorn 1821 / Le Lion de Lucerne,
projeté par Bertel Thorwaldsen, réalisé par Lukas Ahorn
en 1821 / The Lion of Lucerne, created by Bertel Thor-
waldsen, executed by Lukas Ahorn in 1821



Erinnerungs-Male

Die Grosse

Neu ist auch die Grésse des Luzer-
ner Erinnerungsmals, neu jedenfalls seit
der Antike. — Das Ziircher Kunsthaus be-
wahrt eine Tuschzeichnung aus der Hand
von Johann Heinrich Fiissli mit dem Ti-
tel: «Der Kiinstler, verzweifelnd vor der
Grosse antiker Fragmente.» Zu sehen ist
eine sitzende Méinnergestalt im Profil,
die vor den kolossalen Fragmenten eines
Fusses und einer Hand nachdenkt. Der
rechte Arm des Dargestellten liegt kraft-
los auf dem méchtigen Fussriicken einer
zerbrochenen Riesenstatue Kaiser Kon-
stantins. Die Grosse wird zu einem
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kiinstlerischen Problem. Das Blatt muss
zwischen 1770 und 1780 entstanden sein.
Der Maler Fissli (1741-1825) arbeitet
zur gleichen Zeit wie die Revolutionsar-
chitekten ~Claude Nicolas Ledoux
(1736-1806) und Etienne Louis Boullée
(1728-1799), in deren utopischen Ent-
wirfen sich die Gattungen der Architek-
tur und des Denkmals treffen. Grosse
und stereometrische Klarheit der Uto-
pien von Ledoux und Boullée erinnern
sowohl an die Anlagen des #gyptischen
Totenkults als auch an rémische Kultbau-
ten wie das Grabmal der Caecilia Metella
oder das Pantheon.

Die Hirte

Zur Grosse tritt die Hirte des Ge-
steins im Dienste des Ewigkeitsgedan-
kens. 1784 schreibt Goethe iiber den
Granit. Er erinnert sich der Agypter,
wenn er sagt: «Die ungeheuren Massen
dieses Steines flossen Gedanken zu unge-
heuren Werken den Agyptern ein. Ihre
Konige richteten der Sonne zu Ehren
Spitzsdulen aus ihm, und von seiner rot-
gesprengten Farbe erhielt er in der Folge
den Namen des Feurigbunten. Noch sind
die Sphinxe, die Memnosbilder, die un-
geheuren Siulen die Bewunderung der
Reisenden, und noch am heutigen Tage
hebt der ohnmaéchtige Herr von Rom die
Trimmer eines alten Obelisken in die
Hohe, die seine allgewaltigen Vorfahren
aus einem fremden Weltteile ganz her-
iberbrachten.»?

Hirte des Gesteins und ungeheure
Massen dieses Gesteins provozieren
Denkmailer. Geologische und mineralo-
gische Betrachtungen miinden in Hinwei-
se auf die kolossalen Monumente der
Agypter.

Neue Religion

Goethe ist nicht der einzige, der
sich der Faszination dieser Welt aussetzt,
und das Luzerner Léwendenkmal ist nur
eines von vielen kolossalen Denkmilern
seit dem spdten 18. Jahrhundert, das dem
Geist der Zeit entspricht. Heidnisch-anti-
ker Heldenkult und dessen erhabenster
Ausdruck im Denkmal ersetzte dem re-
volutiondren Biirgertum die Religion.
Nach der Ermordung von Marat, 1793,
wihrend der Schreckensherrschaft, der
«Terreur», plante der Maler Jacques
Louis David, selbst Mitglied des Kon-
vents, ein finsteres Zeremoniell, malte
den Toten «mit einem Denkmalsockel,
der nichts als eine banale Holzkiste ist,
mit einem Badetuch, das vor unseren
Augen zum Leichentuch sich verwan-
delt»*. Die Pariser Bevolkerung liess er
im Hof des Louvre vor diesem Bildnis
und dem des ebenfalls ermordeten
Volkstribunen Le Peletier vorbeidefi-
lieren.

Der deutsche Romantiker Caspar
David Friedrich schuf 1812 unter franzo-
sischer Besatzung ein Bild mit den Grab-
milern  gefallener  Freiheitshelden:
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«Grabmale alter Helden». Der alteste
Stein gilt Arminius, der einst die Romer
vertrieben hatte, ein frisch gesetzter
Obelisk einem Widerstandskdampfer aus
Friedrichs Gegenwart: «Edler Jungling,

Vaterlandsretter». Dann befasste sich
der Maler und Patriot Friedrich zur Zeit
der Befreiung Dresdens vor den Franzo-
sen, zwischen 1814 und 1815, auch selbst
mit dem Entwurf eines Kriegerdenkmals.
«Das Denkmal sollte frei auf einem Platz
stehen, ein Obelisk oder ein Pfeiler mit
einer Helmbekronung, oder eine riesige
Sédule, dazu Fahnen, Wappen, geriistete
Figuren, Lowen, gekreuzte Schwerter . . .
Merkwiirdig ist an diesen Entwiirfen,
dass sie Stilformen des Empire (beson-
ders dessen agyptischer Variante) und
des Klassizismus (Sdule) vereinen mit
mittelalterlichen Emblemen, den Rii-
stungen, Schwertern, Wappen, Hellebar-
den.»* «Riesig» und «dgyptisch» stellte
man sich damals jedes Erinnerungsmal
vor. Das Denkmal nahm architektoni-
sche Formen an, und Architektur neigte
zum Denkmal. Antonio Canova, neben
Thorwaldsen der andere angebetete Bild-
hauer der Epoche, verbindet mit den
Massnahmen, die er fiir den eigenen
Nachruhm trifft, die Idee des Denkmals
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mit derjenigen der Architektur. In sein
Heimatstadtchen Possagno plant der
Kiinstler seit 1816 sein eigenes Mauso-
leum, den Tempio Canoviano. Das iso-
lierte, hoch tiber dem Ort liegende Hei-
ligtum sollte nach den Worten Canovas
eine Verbindung darstellen zwischen
dem Zentralbau des Pantheons und dem
Pronaos des Parthenon-Tempels. Weit
unterhalb der Grabkirche, genau in der
Achse, liegt das Geburtshaus Canovas,
daran angebaut zwischen 1834 und 1836
unter Bischof Giovanni Sartori, dem
Stiefbruder Canovas, die Gipsoteca, die
Gipssammlung, nach dem Muster eines
romischen Thermensaals.

Der Kiinstler als Heros

Daran ist ein neues Selbstverstand-
nis des Kiinstlers abzulesen. Er rivalisiert
mit den Grossten und dem Grossten die-
ser Welt. Er ist ein Fiirst, ein Heros, und
manifestiert sich entsprechend. «Gross»
werde der Kiinstler «womoglich», forder-
te Winckelmann. «Unnachahmlich» ist
der Kiinstler, wenn er die Griechen
«nachahmt»: auch im Kult, im Toten-
kult.’

Das architektonische Denkmal
wird in einer der umstrittensten Schriften

iiber die Kunst des 19. und 20. Jahrhun-
derts, Hans Sedlmayrs «Verlust der Mit-
te», als eine der fithrenden «sechs oder
sieben Aufgaben» nach der Franzosi-
schen Revolution beschrieben, neben
Landschaftsgarten, Museum, Theater,
Ausstellung, Fabrik . . .

Sedlmayr, der «die bildende Kunst
des 19. und 20. Jahrhunderts» in seinem
1948 erschienenen Buch «als Symptom
und Symbol der Zeit» behandelt, hélt das
architektonische kolossale Denkmal vor
allem deshalb fiir ein Zeichen der Zeit,
weil es «<bewusst oder unbewusst mit dem
Anspruch auftritt, die Stelle der alten
grossen sakralen Architekturen einzu-
nehmen und eine eigene Mitte zu
bilden»*.

(2]

Johann Heinrich Fiissli: «Der Kiinstler, verzweifelnd vor
der Grosse antiker Fragmente» (1770/80), Kunsthaus Zii-
rich / Johann Heinrich Fissli: «L’artiste se désespérant de-
vant la grandeur des fragments antiques» (1770/80), Kunst-
haus Zurich / Johann Heinrich Fissli: “The artist reduced
to despair by the greatness of Ancient fragments” (1770/
80), Kunsthaus, Zurich

(314

Tempel Canovas in Possagno: Fassade und Achse zum Ge-
burtshaus / Temple de Canova a Possagno: fagade et axe
menant 2 la maison natale / Temple by Canova in Possa-
gno: fagade and axis to birthplace



Erinnerungs-Male

Gemeint sind die Entwiirfe giganti-
scher Denkmailer, wie sie die Revolu-
tionsarchitekten gezeichnet haben. Sie
sind wie der Lowe von Luzern nicht mehr
den alten Machten geweiht, sondern neu-
en vaterldndischen Ideen und biirgerli-
chen Heroen. Ich denke an Thorwald-
sens Gutenberg, Boullées kugelférmiges
Monument fiir Isaac Newton, einen Ent-
wurf aus dem Jahre 1784. Die sechzig
Fuss hohen Kopfe der amerikanischen
Prisidenten George Washington, Tho-
mas Jefferson, Abraham Lincoln und
Theodore Roosevelt, von Gutzon Borg-
lum mit seinen Mitarbeitern aus dem
Granit der «Schwarzen Berge» von Siid-
Dakota gehauen, gehoren der «neuen»
Gattung an. Sie nehmen sogar im Wort-
laut, als «Mount Rushmore Memorial»
und erst recht als «Shrine of Democracy»
(Altar der Demokratie), «die Stelle der
alten grossen sakralen Architekturen»
ein und bilden «eine eigene Mitte»’.

Das Ewige

Sedlmayrs Kritik an der modernen
Kunst und dem architektonischen Denk-
mal als Symptom entziindet sich am
Heidnischen der Denkmalreligion. Der
Granit, der Stein iiberhaupt, ist Garant
fiir den Nachruhm, und der Nachruhm
ersetzt die Auferstehung von den Toten,
den Glauben an ein Weiterleben im Jen-
seits. Nach Sedlmayr beruht der «wirkli-
che Kern» der «Religion der Denkmaéler»
(-..) «in einem Urerlebnis des Ewigen —
das hier nicht als Zeitloses gefasst wird,
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sondern als ein alle Zeiten Uberdauern-
des, materiell Unvergingliches, als
«schlechte Unendlichkeit> — und der We-
senheiten, die zu diesem Ewigen in inne-
rer Beziehung stehen: zu dem Innersten
der Erdfeste, zu den Sternen, zu Stein,
Tod und Archi-Tektur im Ursinn des
Wortes»®.

Nichts daran ist falsch, hochstens
der mit der Kritik verbundene Wunsch
nach den «grossen Gesamtkunstwerken
der Vergangenheit»: gemeint sind die
feudalen und kirchlichen.

Der Lowe von Luzern als Prototyp
der schweizerischen Variante des kolos-
salen Denkmals bildet von heute aus ge-
sehen einen der Ausgangspunkte fiir eine
—zwar nicht unchristliche — moderne Iko-
nologie. Eines seiner spiteren Pendants
steht in Belfort und ist vom Colmarer
Bildhauer Frédéric August Bartholdi
(Schopfer der New Yorker Freiheitssta-
tue) zur Erinnerung an die Belagerung
Belforts durch deutsche Truppen im
Krieg von 1870/71 entworfen worden.
Der Lowe wurde nicht wie in Luzern aus
dem Fels gehauen, sondern vor den Fel-
sen, unter das bestehende Fort, gebaut:
22 Meter lang, 11 Meter hoch. 1880 war
er vollendet... Entwirfe, o6ffentliche
Diskussionen, Subskription, feierliche
Einweihung mit nachtlichem Feuerwerk,
kurz: die gleiche Genesis wie in Luzern
ist auch aus Belfort bekannt. Allein das
schon ein Zeichen fiir die Durchschlags-
kraft der neuen Aufgabe.

W.J.

o
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Frédéric Auguste Bartholdis Léwe von Belfort, erinnernd
an die Belagerung von Belfort durch die Deutschen im
Krieg 1870/71 / Le Lion de Belfort, de Frédéric Auguste
Bartholdi, commémorant le siege de Belfort par les troupes
allemandes pendant la guerre de 1870/71 / Frédéric Augus-
te Bartholdi’s Lion of Belfort, commemorating the siege of
Belfort by the Prussians in the War of 1870/71

6]

Felsentempel von Abu Simbel: agyptisches Vorbild fir die
kolossalen Denkmaler des 19. Jahrhunderts / Temple de
rocher d’Abu Simbel: modele égyptien pour les monu-
ments colossaux du 19e siecle / Rock temple of Abu Sim-
bel: Egyptian prototype of the colossal monuments of the
19th century

(7]

Mount Rushmore Memorial in Siid-Dakota: von Gutzon
Borglum zwischen 1927 und 1941 aus dem Felsen gehauen /
Mount Rushmore Memorial au Sud-Dakota: taillé dans le
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rocher par Gutzon Borglum entre 1927 et 1941 / Mount
Rushmore Memorial in South Dakota: by Gutzon Borglum
hewn out of the rock between 1927 and 1947

Boullées Newton-Mausoleum, entworfen 1784 / Mausolée
Newton de Boullée, projeté en 1784 / Boullée’s Newton
Mausoleum, created in 1784

(9]

Basler St.-Jakobs-Denkmal von Ferdinand Schloth, 1872
eingeweiht: Patriotismus und eidgendssische Starke / Mo-
nument St-Jakob a Bale de Ferdinand Schléth, inauguré en
1872: patriotisme et puissance des Confédérés / St. Jakob’s
Monument in Basel by Ferdinand Schloth, dedicated in
1872: Patriotism and the fortitude of the Swiss Confedera-
tion

(10}

«In diesem Augenblick erscholl aus dem Kopf ein lautes
Hoch, das sich ganz unheimlich anhérte, und zur Verbliif-
fung der Zuschauer kletterten Millers kleine Sohne und 28

Arbeiter iiber eine Leiter aus dem Kopf der Bavaria — der
Konig war selig vor Freude.» — Die Erz-Bronze-Statue der
Bavaria wird aus der Giessgrube gehievt. Sie wurde zwi-
schen 1843 und 1853 vor der Ruhmeshalle Leo von Klenzes
in Miinchen aufgestellt / «C’est & ce moment que retentit
dans la téte un grand vivat, qui prit une résonance inquié-
tante et, au plus grand étonnement de tous les spectateurs,
les petits fils des Miller et 28 ouvriers grimperent pour
sortir de la téte de la Bavaria — le Roi était ravi de joie.» La
statue de bronze de la Bavaria est soulevée de la fonderie.
Elle fut érigée entre 1843 et 1853 devant la halle de gloire
de Leo von Klenze 2 Munich / “At that moment a loud
cheer resounded from the head, which struck those present
as uncanny, and to their astonishment Miller’s little sons
and 28 workmen clambered up a ladder out of the head of
Bavaria — the King was in the seventh heaven of delight.” —
The bronze statue of Bavaria is hoisted out of the foundry.
It was erected between 1843 and 1853 in front of Leo von
Klenze’s Hall of Fame in Munich

Fotos: 2, 3: Leonardo Bezzola, 9: Hannes Dirk Flurry
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