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Forum

Turm zu Babel:
architektonische
Rezensionen

Unter dem Titel «Uberall ist
Babylon» wird im Mai 1984 im Kunst-
gewerbemuseum von Ziirich eine
Ausstellung iiber Zeichnungen des
Architekten Pietro Fontana erdffnet.
Darunter befindet sich auch eine Rei-
he von 24 Tafeln iiber die italienische
Architektur der 60er Jahre.

Die 24 Tafeln, welche Pietro
Fontana der italienischen Architek-
tur der 60er Jahre gewidmet hat, bil-
den einen interessanten und neuarti-
gen Beitrag in der Thematik tiber den
Zusammenhang zwischen Architek-
turkritik und Geschichte. Diese Ver-
bindung ist in den letzten 20 Jahren
untrennbar geworden. Dabei kenn-
zeichnet das Vorhandensein der Ge-
schichte als Andenken und als zitier-
tes Fragment das Architekturprojekt
durch eine stidndige Gegeniiberstel-
lung der objektiven Rationalitit der
Gegenwart mit den geschichtlichen
Erfahrungen der Vergangenheit,
iiber die die Stadt erzihlt. Nach den
Jahren der Avantgarde und der for-

sty

malen Revolution, als die Suche nach
der Entdeckung neuer Grenzen je-
den Kompromiss mit der Vergangen-
heit ablehnte, ist nun die Zeit des
Nachdenkens und der Reifung, der
Bilanzen und des kritischen Selbstbe-
wusstseins gekommen: Es taucht die
Geschichte wieder auf, und sie ist rei-
cher als in der Vergangenheit, weil zu
den verschiedenen Teilen, aus denen
sie sich zusammensetzt, nun noch die
jiingsten Erfahrungen hinzukommen.
Die Suche der Modernen Bewegung
ist heute doch noch niitzlich, wenn
man begreift, dass bei einem Projekt-
akt die Geschichte ein mit anwesen-
des Moment ist und dass sie auch An-
lass und Bedingung fiir die formale
und rdumliche Erfindung ist.

Diese ganz bestimmte metho-
dologische Tendenz erhielt im Jahr
1980 an der Biennale von Venedig ih-
re Anerkennung mit der Ausstellung
«Die Anwesenheit der Vergangen-
heit». Hier erwarb sie die herausfor-
dernde Bedeutung folgenden Manife-
stes: «Man hat ein Phidnomen erfas-
sen wollen», so schreibt Paolo Por-
toghesi, «welches seine Vorboten in
den 50er Jahren hat, als die Meister
der modernen Architektur ihrer Su-
che eine mutige Wendung gaben. Je-

al

doch schritt dieses Phdnomen nur
langsam und auf umkampfte Weise
vorwirts, bis es sich erst in den letz-
ten Jahren in einer radikalen An-
strengung endgiiltig verwandelte. Es
handelt sich dabei um die direkte
Konfrontation, ohne Abwehr und
ohne Hindernisse, mit der Architek-
tur als einer stindigen Einrichtung
des Menschen und somit mit der Ar-
chitekturgeschichte als einem einheit-
lichen System, in welchem die Erfah-
rungen aus dieser Beziehung zwi-
schen Mensch und Erde und die Er-
rungenschaften aus dem Wirken und
aus der Erkenntnis in einem be-
stimmten menschlichen Arbeitssek-
tor zusammenkommen».!

Pietro Fontanas Arbeit steigt
in diese Thematik mittels einer Zu-
sammenstellung von Bildern ein,
némlich mittels der Manipulation von
geschichtlichen Objekten — den «ob-
jets trouvés» — innerhalb eines globa-
len Aufbaus, der gleichzeitig Ge-
schichte und Architekturkritik sein
will. Hier ist aber nicht das geschrie-
bene Wort, welches Informationen
und Deutungen vermittelt, sondern
ein anderes Mittel: das Bild. Man
erinnere sich nur daran, dass die Ar-
chitektur der 60er Jahre nach einer

scheinbar verlorenen Tradition nun
wieder die Zeichnung als das eigene
Werkzeug fiir das architektonische
Schaffen und als Ausdrucksmittel zur
Veranschaulichung der Projektideen
vorschlégt. Nicht nur; die Zeichnung
ist auch, wie bei Aldo Rossi, der Ort
der Sedimentation von geschichtli-
chen Erinnerungen. Sie ist der Ort,
wo die Bilder der Vergangenheit und
die Ideen der Gegenwart in einer ein-
heitlichen Vision zusammenfliessen,
wo Projekt und Geschichte einem
einzigen Ideenprozess angehoren.
Der von Pietro Fontana vor-
geschlagene Riickblick auf die italie-
nische Architektur stiitzt sich also auf
die ikonografische Darstellung der
Werke der 60er Jahre. Es sind grafi-
sche Botschaften, welche die Archi-
tektur aus ihrem Kontext herausneh-
men und sie in die komplexe Thema-
tik der Architekturkritik, die die ver-
schiedenen Tafeln vereinigt, einfii-
gen. Die grafische Einheitlichkeit der
verschiedenen Tafeln und die thema-
tische Einheitlichkeit der Verbindung
zwischen Geschichte und Architek-
turkritik stossen aber mit der Realitét
der italienischen Architektur aus je-
ner Zeit zusammen. Es handelt sich
um eine Realitét, die durch die ver-
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«Cadaveri eccellenti»: nicht realisierter
Wettbewerb fiir das neue Parlament in
Rom, Architekten Giuseppe und Alberto
Samona

«Ex Voto»: a) Denkmal fiir die Wider-
standskdmpfer in Segiate, Architekt Aldo
Rossi; b) Turm von Babel, Zeichnung von
Lievin Cruyl (1679)
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schiedenartigen und haufig gegen-
satzlichen kulturellen Stromungen
gekennzeichnet ist — als Spiegelung
der Debatten und der oft heftigen
ideologischen  Auseinandersetzun-
gen. Sie konkretisiert sich in den be-
reits realisierten oder projektierten
heterogenen Architekturen. Was soll
man nun tun? Fontana wendet das
ikonografische Symbol der Verschie-
denheit und des Durcheinanders an —
den Turm zu Babel —, um darin para-
doxerweise einen Filter und einen ge-
meinsamen Nenner fiir eine solche
Heterogenitit zu finden. Dies gelingt
ihm dadurch, dass er dem emblemati-
schen Bild des Turms zu Babel das
doppelte Kennzeichen eines Symbols
des Durcheinanders auf der einen
und eines Symbols des Aufsteigens zu
Gott auf der anderen Seite aner-
kennt, die Darstellung also der Uto-
pie der absoluten Erkenntnis: aus
dem Durcheinander kann nichts als
eine neue Ordnung entstehen.

«Das Sich-bewusst-Sein iiber
das Durcheinander», so behauptet
Fonanta, «kann die Bemithung um
eine Klidrung und die Infragestellung
alternativer Vorschlige bewirken.
Was fiir die italienische Architektur
der 60er Jahre gilt, gilt auch fiir unse-

re Arbeit: Die <babylonische> Zwei-
deutigkeit kann sowohl als eine ge-
wisse Zustimmung zum Chaos als
auch als eine Anstrengung zur Uber-
windung der Krise der Spachen und
zum Finden einer einheitlichen Spra-
che interpretiert werden.»

Pietro Fontana wihlt und
zeichnet die architektonischen Ob-
jekte aufgrund einer subjektiven und
personlichen Sortierung dessen, was
in jenen Jahren in Italien produziert
wurde, und er stiitzt sich dabei auf
eine minuzidse Sammelarbeit. Seine
Arbeit stellt auch eine erste Analyse
einer noch vollstidndig zu entdecken-
den historischen Periode dar.

Diese wiedergefundenen ar-
chitektonischen Objekte werden zu
gesonderten «Bildern», zu Fragmen-
ten, die zu einem kritischen Blick auf
eine historische Realitat verhelfen.
Vom Bleistiftstrich, von den abgeton-
ten Hell/Dunkel-Ténen geht eine
«Zeichnung der Zeichnungen» her-
vor, welche die tausendjihrige Ge-
schichte der Architektur erzdhlt: und
in Fontanas Turm zu Babel stossen in
einer lauten Unterredung die steiner-
nen Personlichkeiten der menschli-
chen Behausung zusammen.

Paolo Fumagalli

(3}

«L’ombre du passé»: a) Wohn- und Ge-
schiftsgebaude in Rom, Architekten Pas-
sarelli; b) Tafel von Jean Nicolas Louis
Durand (1802)
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! Paolo Portoghesi im Katalog der Bienna-
le von Venedig 1980, Seite 9
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Wir bauen fiir Sie

«Wir fahren fir Sie.» Hinter
dem grossen Lastwagen, der die Sicht
versperrt, hiangt das Schild. Mit der
Behauptung habe ich nichts zu tun!
Sie tduscht Vertraulichkeit vor und
ist anmassend.

An der Baustelle stehen ande-
re Schilder, mit dem Namen des Ge-
neralunternehmers, gross und un-
iibersehbar. Darunter, unscheinbar,
«Entwurf und Plane», «Ingenieur»,
dahinter auch Namen; die grafische
Darstellung weist sie aus: Niemande,
Anhéngsel. Im ganzseitigen Inserat
fehlen sie ganz. Der Generalunter-
nehmer ist alles, tut alles, denkt alles,
garantiert alles. Kunststiick, Inge-
nieuren und Architekten ist Reklame
mit Zeitungsanzeigen und Fernseh-
spots untersagt. Wettbewerbsverzer-
rung!

Auch Generalunternehmern
ging die Rezession an den Kragen.
Einiges kam ans Licht. Hinter Fir-
men mit grossem Namen waren nur
zwei Leute, ein Jurist, ein Techniker.
Sie hatten gewaltige Bauvolumen
produziert. In ihrer Region gewann
die Firma ein grosses Prestige, sie tat
alles, dachte an alles, garantierte al-
les. Die Bauherren konnten ruhig
schlafen, ihnen wurde keine Zeit ge-
stohlen mit dauernden Fragen und
Uberlegungen der iiblichen Archi-
tekten.

Unfihige Architekten haben
zur Entwicklung des Generalunter-
nehmertums beigetragen. Aber wie
ist es mit hochqualifizierten Archi-
tekturbiiros, die von Generalunter-
nehmern ebenso verdridngt werden
wie vor kurzem in zwei Fillen?

Da holen sich Behorden Ar-
chitekten fiir grosse und anspruchs-
volle Aufgaben. Diese leisten beste
Arbeit, die Termine stimmen, die
laufende Kostenkontrolle stimmt,
und die Kosten bleiben im Rahmen
des Voranschlags. Aber sie stellen
Fragen, stellen in Frage, insistieren,
sie fordern den Bauherrn und seine
Baufachorgane, sie fordern heraus.
Da taucht der Generalunternehmer
wie ein Guru auf. Resultat in dem ei-
nen Fall: Entscheidungen, Termine
und Kosten geraten ausser Kontrolle.
Die Kosteniiberschreitung gerét in
die Nihe von 50%, vom Verlust der
architektonischen Qualitdt nicht zu
reden. Mehrere 100 000 Franken sei
das Honorar des Generalunterneh-
mers, aber die Gesamtkosten wiirden
dadurch nicht steigen, sagt der Bau-

herr. Wie denn? Indem den Unter-
nehmern der Hals halb — nicht ganz
natiirlich — umgedreht wird? Aber
der Bauherr kann fast ruhig weiter-
schlafen, denn im Falle eines Falles
steht hinter dem Generalunterneh-
mer die finanzkraftige Mutterfirma
oder eine Bank, die ihren Kunden
nicht so schnell fallenlasst. Es wire
an der Zeit, hier einmal hineinzu-
leuchten und zu hoffen, die Steckdo-
se werde dann vom Bauherrn nicht
auf Kurzschluss geschaltet.

Wegen schlechter Architektur
hat noch kein Bauherr Konkurs ge-
macht. Aber sie ist zu einem offentli-
chen Argernis geworden. Und nie-
mand spricht von den Bauherren, die
dafiir ebenso Verantwortung tragen
wie die Architekten.

Nur eine Ursache fiir den Zu-
stand sei genannt, weil sie bisher
noch nie erwogen wurde. Die grossen
nationalen Sozialwerke und das Ver-
sicherungswesen aufnen riesige Kapi-
talien, die sicher investiert werden
miissen. Seit der Einfilhrung der
AHV hat sich der Baumarkt verén-
dert. Ursache und Ziel des Bauens ist
hier die Investition, der Rest ist Ne-
bensache. Auch ein schlechter Archi-
tekt kann diesem Anspruch geniigen,
vor allen er. Ist er aber noch schlech-
ter, dann folgt die Katastrophe mit
Bauschidden und massiven Kosten-
iberschreitungen. Hier findet der
Generalunternehmer sein Feld. Seine
Marktliicke ist die grosse Zahl der
Bauherren, die kein anderes Interes-
se haben als Investitionsgiiter zu
schaffen. Die Verwalter der Sozial-
werke iibersehen, dass die Verwal-
tung der Gelder allein nicht geniigt,
sondern — eben bei ihren Investitions-
giitern — auch soziale Verantwortung
erfordert.

Die Generalunternehmer ver-
standen es, vor allem Prestige zu ver-
kaufen. Das faszinierte selbst offent-
liche Baubehorden. Der oberste Bau-
mann der Schweiz war in der Lage,
einen ganzseitigen Text in einer Fi-
nanzzeitung iiber das Bauen zu verdf-
fentlichen, ohne einmal das Wort
«Architektur» zu verwenden. Alles
ist nur als quantitative und materielle
Leistung verstanden; iiber andere
Qualitdten zu sprechen ist in weiten
Kreisen der Bauherren suspekt.

«Wir bauen fiir Sie», sorgen-
frei, schuldenfrei, termingerecht —
und viel zu oft, wenn’s sein muss,
auch den letzten Dreck.

Franz Fiieg
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