Zeitschrift: Werk, Bauen + Wohnen
Herausgeber: Bund Schweizer Architekten

Band: 71 (1984)

Heft: 1/2: Buroraume = Espaces de bureau = Office spaces
Artikel: Anna Winteler, handelnde Person

Autor: Heller, Martin

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-54192

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 08.01.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-54192
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Forum

Anna Winteler,
handelnde
Person

Einmal hat sie daran gedacht,
Architektur zu studieren. Das war —
vielleicht — vor fiinfzehn Jahren.
Mittlerweile ist sie Kiinstlerin gewor-
den. Anna Winteler, 29 Jahre alt, in
Lausanne geboren und aufgewach-
sen, zurzeit in Basel lebend. Eine
Ténzerin, die nicht mehr tanzt.
«Schluss mit den Geschichten der
Fiisse . . .» Performances? Natiirlich.
Zeichnungen? Gewiss. Auch Skulp-
turen, je nachdem. Videos. Und In-
stallationen. Die Selbstverstindlich-
keit, mit der sich Anna Winteler ver-
schiedenster ~Ausdrucksmittel be-
dient, wiirde bei jemand anderem
wohl als Uberheblichkeit verdichtigt.
Bei ihr nicht.

Kiinstlerin? In einem Ausstel-
lungskatalog wehrt sie sich, weist je-
den beengenden Status ab. Kiindigt
sich gleich selbst an: Anna Winteler,
handelnde Person.

Ich stelle mir vor, was sie ge-
baut hitte, hitte da nicht die klassi-
sche Tanzausbildung vorerst auf ei-
nen anderen Weg verwiesen. Ich den-
ke mir organisch gefiigte Behausun-
gen, luftig und voll poetischer Taug-
lichkeit, angemessen sperrig und
tiberraschenderweise auch ordentlich
— wobei man ihnen diese Ordnung
kaum glauben wiirde, weil hier und
da oder dort bisweilen ein Teil ein-
stiirzt, augenzwinkernd fast, und
moglicherweise einzig deshalb, um
das Bauwerk und seine Bewohner auf
einen Prozess zu verpflichten. Archi-
tektur, in der man sich gerne einrich-
ten wiirde. Kaum fiir immer, das
miisste erst griindlich bedacht sein,
aber auf Zeit, zwischendurch, ab und
zu, wenn es nétig und richtig wire.

Nicht die Bauten selbst wiren
das Entscheidende: «Ohne Raum
kein Zusammenbringen, keine Kom-
munikation, kein Ereignis. Indem ich
dem verfiigbaren Raum eine Form
gebe, gebe ich meinen Gedanken und
den daraus resultierenden Handlun-
gen eine Form.»

Eigentlich ist es schade, dass
aus Anna Winteler keine Architektin
geworden ist. Es wire ihr zuzutrau-
en, dass sie ihre zielstrebige Sensibili-
tét selbst im Gemenge des raubbau-
enden Alltags hitte bewahren kon-
nen. Ihre Gedanken finden die sinn-
fallige Entsprechung in kiinstleri-
schen Handlungsformen, die denn
auch gar nie Gefahr laufen, zum
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Selbstzweck zu werden. Sie sind ein
stindiger Balanceakt zwischen unbe-

fangenem, verletzlichem, kindhaft
erkundendem Unterwegssein und
dem Bediirfnis nach bindendem, star-
kem und gleichzeitig liebevollem
Stellungbeziehen. Zu jeder Balance
gehoren Sehnsiichte, die schwankend
machen. Darunter auch - ohne je-
manden wie Anna Winteler darauf
reduzieren zu wollen — der Wunsch
nach einem Ort, fliichtig und bestéin-
dig in einem, nach einem Ort, der das
Leersein erlaubt und das Heimweh
lohnt.

Eine der Installationen hiess
eihmal: «Du labyrinthe vers la jun-
gle: Heimweh.» Andeutungen von
Behausungen, Verweise auf Mobili-
ar, Gegenstinde des tdglichen Ge-
brauchs, aus einfachem Abfallholz
zurechtgezimmert in jener ungefih-
ren Grobheit, die schon wieder zart
erscheint. Mittendrin vollzieht sich
auf dem Videoschirm ein Ritual in
knapper Stetigkeit — zwei Hiindepaa-
re zelebrieren vor grobkariertem
Tischtuch einen Nachmittagstee. Die
Chiffren sind tberdeutlich. Zum
Schwingen kam dieser eindringliche

Raum aber vor allem deshalb, weil
Anna Winteler ihre Bastelei im Sinne
Lévi-Strauss’ als Gratwanderung ein-
sichtig zu machen versteht und dabei
auf einer anderen Ebene stindig
durchlochert — in diesem Fall: durch
die auf dem Endlosband technisch
prizis und videobunt vermittelten
und zur Zeremonie geronnenen
Handreichungen.

Heimweh ist hier mehr als ein
Gefiihl. Heimweh bedeutet Haltung
und Methode in einem.

Viele der kiinstlerischen Aus-
sagen Anna Wintelers kreisen im
Grunde um diese Thematik. Nie un-
gebrochen, das versteht sich, und im-
mer im Wissen der Moglichkeit, dass
auch Gefithle aus verschmutzten
Quellen sprudeln koénnen. «On vous
présente une image du bonheur, et
vous y croyez», steht auf einem Zei-
chenblatt. Die aus Holzresten in be-
wusstem Spiel mit dem Zufall kon-
struierten Stithle sind allesamt zu
klein oder zu zerbrechlich, um wirk-
lich darauf sitzen zu kénnen, manch-
mal zu abweisend oder auch — seltsa-
merweise — zu unserios, zu witzig.

Noch deutlicher ist das in ei-
ner Performance geworden («Jeu de
I’'amour et de la haine»), in der Anna
Winteler mit Holzern in verschieden-
sten Grossen eine Diagonale quer
durch den Raum gebaut hat, aus dem
kalkulierten und dann doch intuitiv
erlebten Moment heraus, auf der Su-
che nach einer Tragfihigkeit, die
mehr umfasst als bloss die materielle
Dimension. Nicht zufillig wéhlt sie
dafiir eine derartige Spielsituation.
Auch die Kindheit wire ein Heim-
wehort, stellvertretend fiir viele an-
dere. In einem weiteren Auftritt,
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Kunst/Tagtaglich

1981 im Kunsthaus Ziirich, hat Anna
Winteler nochmals ausdriicklich die-
sen Zusammenhang verdeutlicht, hat
eine eigene Kinderzeichnung in die
Aktion einbezogen und sich mit ihren
Holzern einen Baum gebaut.

Der Prozess selbst ist das Pro-
dukt. Die Stuhlskulpturen sind im
Grunde das geblieben, was sie waren
— Abfall. Die Holzgebilde der Perfor-
mances haben iiber die Zeit ihrer
Entstehung hinaus keinen Bestand.
Selbst die Videobander interessieren
weniger als gestalterisches Medium
denn als niichterne Weise, zeitliche
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Du labyrinthe vers la jungle: Heimweh. In-
stallation. Kunsthalle Basel, 1982.
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I'm always the same, you know (jeu des 7
erreurs). Performance. Kunsthaus Zirich,
1981.

(3]

Home, Sweet Home. Performance. Kunst-
museum Bern, 1980.

o

At Home (de I'accumulation). Performan-
ce. X6 Dance Space London, 1980.

Stithle. Objekte. 1980-1983.

Abldufe dokumentarisch verfiigbar
zu machen. Es gibt kein Ziel im her-
kémmlichen Sinne, keinen verbindli-
chen anzustrebenden Endpunkt.

Die Fahigkeit, sich auf Pro-
zesse in solchem Masse einzulassen,
muss stidndig weiterentwickelt wer-
den. Kurse und Workshops fiir Be-
wegung im weitesten Sinne, die Anna
Winteler erteilt, sind Proberdume fiir
Reaktionsfahigkeit, Zuwendung und
jene Lockerheit, die erst dann wahr-
genommen wird, wenn sie verloren-
gegangen ist. Der erkenntnismassige
Hintergrund dafiir liegt in einer tie-
fen Auseinandersetzung mit Ostli-
chem, insbesondere buddhistischem
Denken und der damit verbundenen
Korperarbeit.

Der Wunsch, bereit zu sein.
Bereit auch dafiir, die Dinge um ihrer
selbst willen zu tun, und da die Dinge
im Grunde nichts sind, auch die eige-

ne Existenz an einen Punkt der Leere
zu bringen. Immer weniger wird vor-
aussehbar. Keine Wiederholung,
kein Programm, kein Stil. Eine neue
Arbeitsphase hat schon langst begon-
nen, ist vielleicht bereits zu Ende.
Nur weitergehen, auch wenn die Un-
sicherheit Angst macht.

«Ich mochte entleeren / das
Ganze fahren lassen, um zum
Schweigen vorzudringen. Aber dies
ist nicht moglich. »

Anna Winteler handelt aus
dieser Unméglichkeit heraus.

Martin Heller

Anmerkung

Die Ausserungen Anna Wintelers sind aus
folgenden Ausstellungskatalogen zitiert:
Kiinstler aus Basel, Kunsthalle Basel 1981,
und Carlos Figuira, Federico Winkler, Mat-
thias Aeberli, Josef Felix Miiller, Anna
Winteler, Jiirg Stiuble, Kunsthalle Basel
1982.

Tagtiglich

Verschleiss

«Das kleine Kind erhilt ein
herrliches Spielzeug geschenkt. Es
spielt damit, und gleich geht das
Spielzeug kaputt. Der Vater versucht
zu flicken, aber das Geschenk bleibt
unreparierbar. Das Kind ist traurig.
Zum Trost bekommt es ein neues
Spiel, aber auch das geht bald in Brii-
che. Beim drittenmal das gleiche.
Trauer und Enttauschung stellen sich
ein. Bei einem weiteren Mal gerit
das Kind in Wut und schligt das, was
sich in der bunten Schachtel noch so
herrlich angesehen hat, auf den Bo-
den und zerstort das Spielzeug. Das
nichste Geschenk wagt es kaum an-
zurithren; das Kind ist skeptisch ge-
worden. Das Spielzeug bleibt in der
Ecke liegen. Das Kind wiinscht sich
ein anderes, dann ein weiteres; es
wird von einer Gier gepackt nach
Neuem, nach Abwechslung, nach
viel. Das Gesicht des Kindes wird ge-
spannt. Das Kind spielt nicht mehr
allein, es wartet auf Anleitung. Es
kann sich nicht mehr selbstvergessen
in das Spiel versenken. Es lenkt sich
ab mit dem Vielen, dem Uberfluss.

Traurig und enttduscht also ist
das Kind zuerst, dann wiitend und
zerstorerisch, dann resigniert es und
wird skeptisch, und endlich wird es
von der Gier nach Abwechslung ge-
packt. Die Zufriedenheit, das Ge-
fithl, gliicklich zu sein, die Lust zum
Verweilen und sich in das Spiel ver-
senken zu konnen, sind verloren. Das
ist die Geschichte eines Kindes. Auch
die Erwachsenen erleben solche Ge-

schichten.»

Die traurige Geschichte wur-
de geschrieben, um den sozialen
Mangel des schlechten Kunsthand-
werks anzuzeigen.* Sie gilt auch fiir
die Architektur. Diese ist modisch
geworden. Jeden Monat bringt sie
Neues; sie schlagt Purzelbaume. Das
schafft Interesse in einer Presse und
in anderen Medien, die sich frither
selten der Architektur gewidmet ha-
ben. Diese Offnung wire erfreulich,
wire sie nicht zu einseitig auf das
Neuartige, Sensationelle  ausge-
richtet.

Die sensationelle Aufma-
chung lenkt vom Wesentlichen ab.
Sie treibt ein Versteckspiel. So wie
neulich beim Wettbewerb fiir einen
Saalbau fiir 600 Personen: Projekte
wurden priamiert, deren Bauformen
den Saal derart iiberspielen, dass er
aussen nicht erkennbar ist. Das Bau-
werk verdeckt seinen Inhalt, als wiir-
de es sich seiner Aufgabe schdmen.

Die «sprechende» Architek-
tur schlagt um ins Verstecken, indem
sie bedeutungstrichtig ihre Ursache
verstellt. Das macht sie modisch, und
weil sie das ist, wird sie bald von ei-
ner neuen Mode iiberrundet, dann
der néchsten und der folgenden. Der
Reigen des Neusten verlangt immer
nach neuen Einfillen, um saisonge-
recht auf der Hohe zu sein. Damit
veraltet die Architektur, bevor sie ge-
baut ist, und wird lacherlich.

Franz Fiieg

*F. Fiieg, «Veranderungen im Kunsthand-
werk und das Bleibende» in «Wohltaten
der Zeit fiir die Architektur und die Arbeit
des Architekten», Niederteufen 1982, S.
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