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Zum 80. Geburtstag T.W. Adornos/Tagtéglich

tivierten Sinn fir das Material, und
man versteht etwas von Handwerk.
Die Hemdsédrmelarchaik der eigenen
Karotten aus bester Migrossaat kiim-
mert die irreversible Fehlentwicklung
der Stadt nicht langer. Auch dort will
man dieweil mehr Sonne. Man mag
wieder Erker, moglichst die lichtsat-
ten, und die Immobilien von gegen-
iber bauen auf Spiegelung. Doch
vom Stahl-Glas-Turm gleisst, statt
die Sonne, seine Blindheit.

Endlich tut sich, noch zag-
haft, ein neuer Ausdruckswillen
kund. Wahrend die Semiotik den
nichsten und den entlegensten Be-
reich unserer Lebenswelt durch-
kdmmt, steht, nach langem Sdumen,
der Sinn nach Aufforstung der Zei-
chen. Nun gebricht es der okzidenta-

len Welt unserer Tage an nichts so
sehr als an gesellschaftlicher Kraft zu
verbindlichem Ausdruck. Birst dem-
nédchst, in unsrer Lage eines umfas-
send fortgeschrittenen Sprachzer-
falls, der prekdre Symbolstau, dann
schwemmt uns die Flut nutzbarer
Greuelplastiken ungehemmt ins ge-
samtstadtische Chaotikon. Unsere
Wohnlage heute unterscheidet sich
davon durch den Verzicht, das Un-
vermdgen zur haltbaren Form sym-
bolisch zu feiern.

Arg présentiert sich die Situa-
tion des urbanen Bauens und seiner
postmodernen  Orientierungsbemii-
hungen. Die kritische Schau hat bis
hierhin an Rezepten gar nichts erbeu-
tet. Ihre einschlagige Schweigsamkeit
hat nichts von Geiz und auch nicht

die Angstlichkeit iibertriebener Vor-
sicht. Sie bezieht zunéchst Position
gegen die allgegenwirtige Tendenz,
auf Desorientierung mit Doktrinen zu
reagieren. Wo allenthalben noch wei-
ter wacker verkiindet wird, ist zu-
néchst der eine Rat nicht zu schlecht,
und er wire auch nicht zu teuer: die
Architektur in ihrer gegenwdrtigen
Lage kann sich Maschen nicht lei-
sten. Solange iiberzeugende Perspek-
tiven fehlen, kénnen nur Strategien
der Vermeidung gelten. In diesem
Befund liegt, wie in jeder Skepsis, ei-
ne leise Tendenz zu einem moderaten
Traditionalismus. Dieser  schopft
nicht gesicherte Giiltigkeiten aus der
Geschichte. Doch seine eingestande-
ne Unsicherheit in der Innovation be-
hilt im Auge, dass wir eine Geschich-

te haben, die Besseres und Schlechte-
res hervorgebracht hat. Damit ist
freilich zur anstehenden Problematik
inhaltlich noch gar nichts gesagt. Es
ist eine unverzichtbare Primisse ge-
nannt, unter der sie — differenziert —
zu diskutieren wire. Dies nun mit
Sachverstand, doch zugleich einge-
denk einer allzuoft allzu nachlissig
iibergangenen Mahnung: «Die Sache
verlangt die Reflexion, welche die
Sachlichkeit sachfremd schalt.»
Georg Brunold

! Genannt seien: Asthetische Theorie; Oh-
ne Leitbild, Parva Aesthetica; darin der
Aufsatz:  Funktionalismus heute; die
Uberlegungen beziehen sich zudem 6f-
ters auf die Dialektik der Aufklirung.

Tagtagliches

Passagen-Werke

Im vergangenen Jahr sind
zwei Biicher erschienen, in denen das
immer noch schwerverstindliche 19.
Jahrhundert im Mittelpunkt steht,
«Das Passagen-Werk» von Walter
Benjamin und die erste deutsche
Ausgabe von Giedions «Mechaniza-
tion Takes Command».

1927 bis 1940 hat Benjamin
den umfangreichsten «Zettelkasten»
verfasst. In ihm schrieb er nieder,
was er iiber die materiellen und gei-
stigen Bewegungen eines Jahrhun-
derts im Stadtlabyrinth von Paris er-
forscht hat. Als «wichtigste Architek-
tur» der Epoche nennt er die Pas-
sagen. «Sie sind ein Zentrum des
Handels in Luxuswaren. In ihrer
Ausstattung tritt die Kunst in den
Dienst des Kaufmanns. Die Zeitge-
nossen werden nicht miide, sie zu be-
wundern. Noch lange bleiben sie ein
Anziehungspunkt fir die Fremden.
Ein dllustrierter Pariser Fithrer sagt:
«Diese Passagen, eine neuere Erfin-
dung des industriellen Luxus, sind
glasgedeckte, marmorgetéfelte Gén-
ge durch ganze Hausermassen, deren
Besitzer sich zu solchen Spekulatio-
nen vereinigt haben. Zu beiden Sei-
ten dieser Génge, die ihr Licht von
oben erhalten, laufen die elegante-
sten Warenldden hin, so dass eine
solche Passage eine Stadt, ja eine
Welt im kleinen ist.> Die Passagen
sind der Schauplatz der ersten Gasbe-
leuchtung.

Die zweite Bedingung des
Entstehens der Passagen bilden die
Anfinge des Eisenbaus. Das Empire
sah in dieser Technik einen Beitrag
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zur Erneuerung der Baukunst im alt-
griechischen Sinne. Der Architektur-
theoretiker Boetticher spricht die all-
gemeine Uberzeugung aus, wenn er
sagt, dass <hinsichtlich der Kunstfor-
men des neuen Systemes das For-
menprinzip der hellenischen Weise>
in Kraft treten miisse. Das Empire ist
der Stil des revolutiondren Terroris-
mus, dem der Staat Selbstzweck ist.
So wenig Napoleon die funktionelle
Natur des Staates als Herrschaftsin-
strument der Biirgerklasse erkannte,
so wenig erkannten die Baumeister
seiner Zeit die funktionelle Natur des
Eisens, mit dem das konstruktive
Prinzip seine Herrschaft in der Archi-
tektur antritt. Diese Baumeister bil-
den Trager der pompejanischen Sau-
le, Fabriken den Wohnhéausern nach,
wie spéter die ersten Bahnhofe an
Chalets sich anlehnen. <Die Kon-
struktion nimmt die Rolle des Unter-
bewusstseins ein.> Nichtsdestoweni-
ger beginnt der Begriff des Inge-
nieurs, der aus den Revolutionskrie-
gen stammt, sich durchzusetzen, und
die Kémpfe zwischen Konstrukteur
und Dekorateur, Ecole Polytechni-
que und Ecole des Beaux-Arts be-
ginnen.

Erstmals in der Geschichte
der Architektur tritt mit dem Eisen
ein kiinstlicher Baustoff auf. Er un-
terliegt einer Entwicklung, deren
Tempo sich im Laufe des Jahrhun-
derts beschleunigt. Sie erhlt den ent-
scheidenden Anstoss, als sich heraus-
stellt, dass die Lokomotive, mit der
man seit Ende der zwanziger Jahre
Versuche anstellte, nur auf eisernen
Schienen verwendbar ist. Die Schie-
ne wird der erste montierbare Eisen-
teil, die Vorgéngerin des Tragers.
Man vermeidet das Eisen bei Wohn-

bauten und verwendet es bei Passa-
gen, Ausstellungshallen, Bahnhofen
— Bauten, die transitorischen Zwek-
ken dienen. Gleichzeitig erweitert
sich das architektonische Anwen-
dungsgebiet des Glases. Die gesell-
schaftlichen Voraussetzungen fiir sei-
ne gesteigerte Verwendung als Bau-
stoff finden sich aber erst hundert
Jahre spiter. Noch in der «Glasarchi-
tektur> von Scheerbart (1914) tritt sie
in den Zusammenhingen der Utopie
auf» (S. 45-46).

Fiir Benjamin ist der «histori-
sche Gegenstand» «das dialektische
Bild». Am Materiellen der Stadt er-
forscht er die Trdume, Symbole,
Ideen und Michte ihrer Zeit. «Die
Fakten werden etwas, was uns so-
eben erst zustiess.» Die Architektur
wird so zum Anlass, Geschichte aus
den materiellen Erscheinungen zu
verstehen. «Strassen sind die Woh-
nung des Kollektivs. Das Kollekti-
vum ist ein ewig waches, ewig beweg-
tes Wesen, das zwischen Hauserwén-
den soviel erlebt, erfihrt, erkennt
und ersinnt wie Individuen im Schut-
ze ihrer vier Winde. Diesem Kollek-
tivum sind die glinzenden emaillier-
ten Firmenschilder so gut und besser
ein Wandschmuck wie im Salon dem
Biirger ein Olgemilde, Mauern mit
der Défense d’Afficher> sind sein
Schreibpult, Zeitungskioske seine Bi-
bliotheken, Briefkisten seine Bron-
zen, Binke sein Schlafzimmermobili-
ar und die Café-Terrasse der Erker,
von dem er auf sein Hauswesen her-
untersieht. Wo am Gitter Asphaltar-
beiter den Rock hingen haben, da ist
das Vestibiil, und die Torfahrt, die
aus der Flucht von Hofen ins Freie
leitet, der lange Korridor, der den
Biirger schreckt, ihnen der Zugang in

die Kammern der Stadt. Von denen
war die Passage der Salon. Mehr als
an jeder andern Stelle gibt die Strasse
sich in ihr als das moéblierte, ausge-
wohnte Interieur der Massen zu er-
kennen» (Seite 1051f.).

Ahnlich, aber einliniger ist
das Thema bei Siegfried Giedion:
«Die Herrschaft der Mechanisie-
rung». Er nennt es einen Beitrag zur
anonymen Geschichte, den er im
18. Jahrhundert beginnt und bis in
das unsrige fithrt. Die Mechanisie-
rung im Haushalt, der Werkstatt und
Fabrik dienen der Erleichterung und
der Leistungssteigerung. Wir sind ih-
re Erben, ohne zu wissen, woher alle
die ererbten Giiter stammen. Gie-
dion kldrt mit verbissenem Realismus
auf. Er beschreibt, wie verschieden
Teig geknetet wird, erldutert die Vor-
und Nachteile des maschinellen Kne-
tens, erklirt den Verlust an Ge-
schmack und Konstanz, wenn Farb-
stoff beigemischt wird. Das Tiir-
schloss und seine Mechanisierung
wird auf 27 Seiten beschrieben und
illustriert, das Fliessband und seine
Auswirkungen auf 53 Seiten. Die Be-
triebswissenschaft und die Forschung
der Bewegungsablaufe sind Kinder
der Fliessbandtechnik. In der Kunst
werden die Bewegungen symbolisch
verdichtet.

Giedion und Benjamin ent-
reissen das Unscheinbare, Ubersehe-
ne, Geringgeachtete der Vergessen-
heit. «Mord an der Geschichte»
nennt Giedion das Vernichten der
Quellen: die Patente, Maschinen,
Werkzeuge, Mébel und Nippsachen,
kurz: das Alltdgliche. Aus dem
Schrott der Geschichte machen Gie-
dion und Benjamin, jeder anders,
Geschichte. Franz Fiieg
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