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Buchbesprechung

«Der guten
Form ist ein
gutes Mobel was
anderen Leuten
ein treuer
Hund.»

Ein Satz, der ein unbewaltig-
tes Kapitel missionarischer Asthetik
auf seinen biederen Nenner bringt.
Respektlos, treffend, aber nicht ohne
Verstandnis. Er findet sich in einem
ganz ausgezeichneten Buch, das —
nicht nur, aber auch — dem Schweize-
rischen Werkbund (SWB) zum sieb-
zigsten Geburtstag beschert worden
ist.!

Es braucht schon eine gehori-
ge Portion Frechheit und eine gute
Nase, dieses Jubildum ausgerechnet
mit einer Publikation uiber die gute
Form zu wiirdigen. Das Thema ist
lange Zeit tabu gewesen — ungelieb-
ter Fleck auf der weissen Weste einer
Ideologie, die spitestens nach 1968
alle Gestaltungsfragen als zweitran-
gig abtat und der sich auch der SWB
verpflichtet fithlte.

Peter Erni und Lars Miiller
sehen das auch so. Und doch wieder
anders, differenzierter vor allem. Sie
haben in enger Zusammenarbeit —
Erni als Autor, Miiller als Verleger
und Gestalter — eine historische Auf-
arbeitung geleistet, der die Gegen-
wart alles andere als gleichgiiltig ist.
Thr Vorteil: zu jener Generation zu
gehoren, die, zu jung fir eine Mitta-
terschaft, mit der guten Form gross
geworden ist.

P.E.: «Die gute Form und die
Tradition, in die man sie zu stellen
hat, sind als Abgrenzungsmanover zu
lesen, als ideologische Aussage mit
dingsprachlichen Mitteln. Die Ausein-
andersetzung wird eben nicht verbal
gefiihrt; was zu sagen ist, wird mit den
Gegenstinden oder mit der Architek-
tur mitgeteilt. Das ist entscheidend.
Wer das nicht versteht, kommt nie an
die Sache heran und wird weder den
Neuerungen der zwanziger und dreis-
siger Jahre noch der guten Form ge-
recht.»

Der Zugriff auf die hohe Zeit
nationaler Kulturpadagogik erfolgt
im Buch auf verschiedenen Ebenen.
Ironische Distanz, niichterne Analy-
se und unzimperliche Polemik stehen
in bisweilen abruptem und pointier-
tem Wechsel, getragen durch eine
ebenso prizise wie einfithlende Be-
obachtung.
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(1)
Toilettenbatterie, Metallgiesserei & Arma-
turenfabrik Lyss, 1955

o
Schreibmaschine Hermes-Baby, Paillard
SA, 1953

(3]
Diktiergerat, Biihrle + Co., 1952

Text- und Bildebene profitie-
ren davon in gleichem Masse. Keine
Rede von blosser Illustration: durch
kluge Auswahl und Gestaltung ge-
winnt der Bildteil eine Autonomie,
die den Gegenstinden selbst zur
Sprache verhilft. Damit fiigt sich das
Werk der beiden Aargauer zumin-
dest in einer Beziehung bestens in die

Reihe jener als «gute Form» ausge-
zeichneter Produkte ein, die es be-
fragt — expressive und instrumentale
Funktion sind sinnféllig miteinander
verklammert. Oder, anders und
durch den immer wieder zitierten
Anspruch der klassischen Moderne
ausgedriickt: Form und Inhalt sind
einander angemessen.

P.E.: «Im Laufe der Jahre hat
der Werkbund eine Distanz gelegt zur
guten Form und allem, was damit zu-
sammenhangt. Aber: gerade dadurch
hat sich eine bestimmte Meinung ge-
bildet — eine Meinung allerdings, die,
so ist aus der Erfahrung unserer Ar-
beit heraus zu vermuten, mit der
Wirklichkeit von damals nicht viel zu
schaffen hat. (...) Tatsichlich war
doch in der Nachkriegszeit eine Uto-
pie vorhanden, die dann 1968 abgelost
worden ist durch andere, unsere eige-
nen, vielleicht kurzlebigen Utopien.
Und heute stehen wir vollends in einer
utopielosen Zeit. Es fehlt der Glaube,
es fehlt eine eigentliche Ethik, die je-
ner der guten Form vergleichbar wire
— mit allen Vor- und Nachteilen. »

Was aber hat es mit der guten
Form denn genau auf sich? Die Ge-
schichte dieser programmatischen
Aktion beginnt kurz nach dem Zwei-
ten Weltkrieg: 1949 fiihrte die
Schweizerische Mustermesse in Basel
eine erste Sonderschau durch, die be-
sonders qualitdtsvolle Produkte her-
vorheben und — nach einer fritheren
Absichtserklarung von Max Bill -
«die Grundsitze der reinen zweck-
massigen Form in systematischem
Aufbau zeigen und sich gleichzeitig
an den Produzenten und den Konsu-
menten richten» sollte. Triger war
der SWB; die konkrete Realisierung
lag in den Handen Bills.

Aus dem bescheidenen An-
fang entwickelte sich rasch ein diffe-
renziertes Instrumentarium, mit dem
der Werkbund eigentliche Aufkla-
rung zu betreiben meinte. Es ging um
die Durchsetzung einer Produktions-
ethik, die formale und technische
Qualitat gleichermassen und im Sin-
ne einer organischen Verbindung zu
entwickeln hitte. In Entsprechung
dazu sollte beim Konsumenten das
Verstandnis fiir eine Formgebung
vertieft werden, «die Zweckmassig-
keit, Wirtschaftlichkeit und Schon-
heit in sich vereinigt».

L. M.: «Wenn wir die heutigen
Anstrengungen im Produktedesign
niher betrachten, so fallt auf, wie sehr
uns Kenntnisse iiber jene Zeit fehlen,
die im Grunde die aktuellen Struktu-
ren massgebend und nachhaltig be-
stimmt hat — das Design in der ganzen
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Hochkonjunktur also und seine stetige
Verinderung bis hin zum Zerfall eines
Phinomens wie das der guten Form.
Wer heute Design produziert, beruft
sich allenfalls noch auf die klassische
Moderne. . .»

«Die gute Form» als Sonder-
schau der Muba zeigte alljéhrlich ei-
ne Kollektion von im Sinne des SWB
als vorbildlich erachteten Produkten.
Das Interesse, das die beriicksichtig-
ten Firmen an diesem Werbepoten-
tial zeigten, fithrte zudem zur Her-
ausgabe eines Schweizer Warenkata-
logs mit Haushaltgegenstinden; spi-
ter wurde daraus die Broschiire
«Wohnen heute».

Nicht genug damit: ab 1952
verlieh der Werkbund offiziell die —
durch Eintragung im Markenregister
geschiitzte — Auszeichnung «Die gute
Form SWB». Auf diese Weise wurde
es moglich, auch ausserhalb der Mu-
stermesse Prisenz zu demonstrieren;
ein rotes Label verlieh den entspre-
chenden Produkten bis in den Ver-
kaufsbereich hinein den Segen der
Hiiter tiber das «Schone, Gute und
Wahre».

Fiir Erni schliesst sich hier ein
einzigartiger Regelkreis, der iiberra-
schenderweise eine gewisse Abhin-
gigkeit der produzierenden Industrie
zu etablieren vermochte: mit Hilfe
von Auszeichnungen und Sanktionen
steuerte und kontrollierte die Jury
des SWB - als Regler — die Einhal-
tung normativer und letztlich von
moralischen Kategorien ausgehenden
Wertvorstellungen in einem — als zu
regelndes Objekt — von Okonomi-
schen Grossen bestimmten Produk-
tionssystem.

L.M.: «Wer nachtraglich im
Werkbund die gute Form verdringt,
mag dafiir natiirlich allen Grund ha-
ben. Heute ist die Arbeitsweise des
SWB praktisch uniiberpriifbar gewor-
den, da zirkulieren Dossiers, da fin-
den Insider-Gespriche statt, und auf
fiinf Jahre hinaus wird vielleicht ein-
mal eine Publikation geplant. Dage-
gen war die gute Form eine stindige
Manifestation — jedes Jahr sind ganz
eindeutige Positionen bezogen wor-
den, man hat gut oder schlecht juriert,
das Ergebnis ist ausgestellt worden,
und Publikum wie Firmen haben auf
die Bemiihungen des SWB tatsdchlich
reagiert. »

Der Gegenstand, den sich die
gute Form idealtypisch ertraumte, ist
ein Appell nicht nur zur Sichtung und
Ordnung, sondern gleich zur Verbes-
serung der Welt im kleinen — als Vor-
wegnahme einer zwar globalen, aber
kaum absehbaren Erneuerung. Sach-
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lich soll er sein, serids, gediegen,
echt, durch und durch Wahrheit at-
mend. Nichts Zufilliges stort die
Zweckmissigkeit der Form, kein Or-
nament verunstaltet die harmonisch
leere Flache. Der Kanon ist eindeu-
tig; er lduft auf eine Aussage hinaus,
die sich am Begriff der «pritentiosen
Bescheidenheit» festmachen lasst.
Der SWB stand mit seiner
Mission gewiss nicht allein. Und den-
noch: trotz den vielfiltigen interna-
tionalen Bestrebungen, mit denen
von Italien bis Schweden und auch in
den USA vergleichbare Absichten
verfolgt wurden, ist das Schweizertii-

(4]
Flexo-Schniire, Max Bill, SA des Cable-
ries, 1958

(5]
Liegestuhl, H. Pfalzberger, Kost+ Cie.,
1956

(6]
Tafelservice, Porzellanfabrik Langenthal
AG, 1938

melnde dieses Qualitatsprofils nicht
zu iibersehen. Die gute Form scheint
auf den Schweizer zugeschnitten. Th-

re Forderungen charakterisieren
Schweizerart — solide, zuverlassig und
wihrschaft, sauber und einfach. Das
asketische nationale Wertsystem er-
ginzt die Leitwerte der industriellen
Entwicklung im internationalen Rah-
men, die auf eine allumfassende Effi-
zienz im tayloristischen Sinne ab-
zielten.

P.E.: «Es geht im Gesprich
mit jenen Werkbiindlern, die in der
Zeit der guten Form eine aktive Rolle
gespielt und deshalb einiges an
Trauerarbeit zu leisten haben, gar
nicht um ihre damaligen Verdienste.
Es geht weit eher um ideologische Po-
sitionen, um — wie man friiher gesagt
hdtte — eine Haltung. Das heisst: man
verbindet mit der Gestaltung von Pro-
dukten wie Stecker oder Schalter — al-
so mit dem eigentlich Peripheren,
Kleinformatigen, letztlich auch Bana-
len — eine bestimmte Haltung zur ding-

lichen und sozialen Wirklichkeit. Das
ist das Zentrale. Und der Code, diese
Ubersetzung zwischen der Produkte-
sprache und dem Quasiweltanschauli-
chen — dieser Code ist heute verloren-
gegangen.»

Was einem andern Stoff ge-
nug fiir eine siiffige, leichthdndige
Kolportage geboten hitte, verdichtet
Peter Erni in einer ausserordentlich
fundierten, immer wieder dem
Grundsitzlichsten  nachspiirenden
Reflexion. Unter der Oberfliche hi-
storischer Faktizitit werden beharr-
lich Fragen aufgeworfen, welche die
gute Form iiberhaupt erst zum Exem-
pel machen. Welche Vorfahren legiti-
mieren das penetrante Bekennertum
des SWB? Wie hat sich die gute Form
in der Produktions- und Verkaufsrea-
litat tatsachlich durchgesetzt? Welche
Rolle kommt dem konjunkturellen
Aufschwung der Nachkriegszeit zu?
Die gute Form als Strategie zugun-
sten strukturell gefahrdeter kleinerer
und mittlerer Unternehmen? Was
wire denn eigentlich als schlechte,
falsche, verlogene Form zu denken?
Gegen Roheit, gegen Schmutz, gegen
Irrationalismus, gegen das Chaos der
Fantasie — in welcher pseudoreligio-
sen Glaubensgemeinschaft befindet
sich da ein Werkbund? Oder: Welche
Fundamente stellte die der guten
Form zeitgleiche Kunst bereit? Und
wie unterspiilte die Revolution der
Kunststoffe — Sinnbild der charakter-
losen Beliebigkeit — die Utopien der
guten Former?

P. E.: «Der SWB war in seiner
Tatigkeit und in seiner Ideologie un-
glaublich naiv. Er hat sich nicht um
die Gesetze der Warenproduktion ge-
kiimmert. Er hat nicht gemerkt, dass
es seit etlicher Zeit darum gegangen
ist, Waren zu produzieren und nicht
Gebrauchswert. Um solche Dinge hat
er sich einerseits foutiert, und das ist
riickblickend kaum zu glauben. An-
derseits hat ihn gerade das befihigt,
iiberhaupt aktiv zu werden — ein tiefe-
rer Einblick in die Sache hiitte ihn be-
stimmt vor den iibermdichtigen Me-
chanismen resignieren lassen. »

In den sechziger Jahren geriet
die gute Form in eine grundlegende
Krise. Ihre eingefahrenen Rituale
und Dogmen entsprachen den veran-
derten kulturpolitischen und 6kono-
mischen Gegebenheiten nicht mehr.
Das Vertrauen in die Wirksamkeit ei-
ner naiven Zeigefingerstrategie war
verlorengegangen.

1969 wollte der SWB mit ei-
nem Riickblick auf die Entwicklung
der Aktion einen offiziellen Schluss-
punkt setzen, der gleichzeitig eine
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Weiterfithrung in verdnderter Form
offengehalten hitte. Es kam selbst
dazu nicht mehr. In der Euphorie der
Hochkonjunktur war der Regelkreis
derart briichig geworden, dass sich
die Industrie ihm entzog.

Die Verschleisswirtschaft for-
derte rasche Modewechsel, astheti-
sche Innovation, Ersetzbarkeit und
kurzlebiges Styling anstelle dauerhaf-
ter und damit der Warenzirkulation
entgegenwirkender Standardproduk-
tion. Das asketische Leitbild des
Werkbunds hatte ausgedient.

P.E.: «Ich kann mich dieser
postmodernen Belanglosigkeit einfach
nicht in die Arme werfen — das geht
nicht! Das ist doch nur Ausdruck ei-
ner immer rasanteren Beziehungslo-
sigkeit! Primdr interessieren mich gar
nicht die Gegenstinde - sie stehen fiir
ein Verhdltnis zu dem, was man ge-
meinhin als Umwelt bezeichnet und
was mir dusserst wichtig ist. (...)
Ebensowenig mag ich den Kniefall
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machen vor der guten Form. In den
Objekten und auch in den Texten stek-
ken so viele Verirrungen und Merk-
wiirdigkeiten, dass man das Ganze
nicht ohne Vorbehalte ernst nehmen
kann. Es gibt darin aber einen deutli-
chen Trend, der sich mit personlichen
Anliegen von mir deckt. Und das ist
dann der Zwiespalt, der kaum zu l6-
senist...»

Man konnte durchaus arg-
wohnen, das Interesse an der guten
Form fiige sich ein in die aktuelle und
fast schon unmassige Rezeption der
funfziger Jahre. Nach der Nieren-
tisch-Apotheose und der Heckflos-
sen-Romantik nun noch die Mythisie-
rung einer wie auch immer verstande-
nen Soliditiat? Geht es darum, eine
ausufernde, aus verschiedenen Griin-
den lastig gewordene Diskussion im
Bereich der Gestaltung abzubrechen

und zum Hand-Werk zuriickzu-
trdumen?
Man konnte. Berechtigter-

weise: die Zeichen mehren sich, dass
eine Restauration im Anzug ist, die
Bewusstsein erneut durch Hiille er-
setzen will — nicht nur in der Archi-
tektur, nicht nur im Design. Davor
hat sich jeder zu hiiten, der sich nicht
plotzlich auf der falschen Seite finden
mochte. Im Gesprach mit Miiller und
Erni ist — im Hinblick auf die Mem-
phis-Kollektion — das bose Wort von
der Fiorucci-Mentalitit im Design ge-
fallen. Es scheint, dass die Populari-
tdt solch hohler Oberflachlichkeit fiir
nicht wenige der Antrieb ist, anders
als iiblich riickwirts zu schauen.

Erni, der im ganzen Text zu
seinen ambivalenten Gefiihlen steht,
bekennt sich im letzten Abschnitt mit
einem leisen Neid zur Moderne und
zu den zwanzig Jahren pritentioser
Bescheidenheit, die dem Konserva-

Tagtaglich

«Gewiss, gewiss»

«Alles Denken iiber Archi-
tektur geht aus von den Grundannah-
men, Architektur sei weder ein Mit-
tel zu konfliktlosem Leben, noch sei-
en mit ihrer Hilfe Zustande des Men-
schen und seiner Gesellschaften
machbar, wohl aber konnten sie
durch Architektur gefordert und ge-
hemmt werden.» Diesen Satz kom-
mentiert Rudolf Schilling im Ziircher
«Tages-Anzeiger» lapidar: «Gewiss,
gewiss.»

Ist es so gewiss?

Glaubten nicht Le Corbusier
und sehr viele vor und nach ihm, mit
der «richtigen», «guten» Architektur
sei des Menschen Gliick und das kon-
fliktlose Zusammenleben zu sichern?
Auch Physiologen denken in der glei-
chen Richtung, an schalldichte Woh-
nungen etwa, bis die Bewohner,
wenn sie von ihren Nachbarn nichts
mehr horen, bedriickt sind und apa-
thisch werden. Haben nicht die Ver-
kehrsingenieure als Idealziel den
konfliktlosen Verkehr? Und glauben
nicht viele Soziologen und Politiker,
Zustinde des Menschen und seiner
Gesellschaften seien machbar wie
technisch machbare Gegensténde?

Dieses Denken hat bose Fol-
gen, und wir begegnen ihnen vieler-
orts. Stadte, Strassenkreuzungen,
Wohnungen sind die Beispiele einer
mechanistischen Denkweise: das
Wohnzimmer zum Wohnen, die Kii-

tismus und der Selbstzerstérung ihrer
Zeit mit produktesprachlichen Ge-
genbildern opponierten. Es ist diese
Grundhaltung, aus der heraus das Ei-
genbrotlerische, das Detailbesessene
und der Scheuklappenpurismus der
guten Form ihre besonderen Qualita-
ten gewinnen. Es sind diese Qualita-
ten, die sie zu einem Sehnsuchtsort
werden lassen, lddiert zwar, mit
iiblen Gebrauchsspuren und zur Re-
vision iiberféllig, aber immerhin.
Martin Heller

Anmerkungen:

1 Peter Erni: Die gute Form, Eine Aktion
des Schweizerischen Werkbundes, LIT
Verlag Lars Miiller, 1983.

2 Alle eingeschobenen Zitate stammen
aus einem Gesprach mit Peter Erni
(P.E.) und Lars Miller (L. M.) am 18.
August 1983 in Baden.

che zum Kochen, das Schlafzimmer
zum Schlafen. Wer fiir Menschen ar-
beitet, kann nichts anderes als erwar-
ten, dass es zu ihrem Vorteil und ih-
rer Zufriedenheit geschehe. Was wa-
re ein Architekt, der eine solche Er-
wartung nicht haben konnte!

Nur ist jede Theorie iiber die
Zusammenhénge zwischen Bauwer-
ken, Architektur und ihren Beniit-
zern immer nur mehr oder weniger
richtig: Distanz zum Nachbar zu ha-
ben, aber nicht zu viel — wie die Stare
auf dem Telefondraht. Ruhe, Stille
zu haben, aber nicht zu viel. Und Ru-
he, Stille, am einen Ort ersehnt, be-
driicken an einem anderen. Freude
zu haben an Architektur, aber sie ist
nie das ganze Leben. Gleichmassige
Zimmertemperaturen, aber nicht zu
gleichmassige. Ein Zimmer zu haben,
das einem Zweck dient, aber nicht
nur diesem Zweck allein.

Die Spannung zwischen
Zwang und Freiheit im Zusammenle-
ben und der Neutralitit und Be-
stimmtheit der Bauwerke macht die
Arbeit des Architekten spannend,
weil die Entschliisse, die er bei seinen
Projekten und den Details fasst, im-
mer nur mehr oder weniger richtig
sind. Noch mehr: was sich fiir die ei-
nen als richtig, angenehm, praktisch,
erfreulich erweist, wird von anderen
abgelehnt — und ihr Urteil kann sich
im Laufe der Zeit immer wieder an-
dern.

Das macht die Gewissheit der
Architekten immer auch fragwiirdig.

Franz Fiieg
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