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Forum

Eine Art
visuellen
Schwankens

Arbeiten von Rut Himmels-

bach

Es geht hier mitnichten um
Fotografie als Kunst. Die in Basel le-
bende Rut Himmelsbach bedient sich
zwar der Fotografie in offener Liebe,
aber doch als Instrument. Was wird
gespielt? Der Betrachter hat es
schwer — niichterne Erkenntnis steht
gegen den stetigen Sog der Bilder.
Einen Zugang finden heisst: beides in
Rechnung stellen.

Das heisst aber auch, zu tren-
nen zwischen dem, was wirksam ist,
und dem, was wirksam zu sein
scheint. Sechs schwarzweisse Foto-
grafien sind zu einem Bildtext mon-
tiert, in dusserst einfacher Grund-
struktur. Es fallt jedoch schwer, der
Reihe als Ganzes entgegenzutreten.
(Die Abbildungen verharmlosen die
in Wirklichkeit raumbestimmende
Ausstrahlung.) Jedes der Einzelbil-
der vermittelt eine spezifische Wer-
tigkeit. Die Anordnung legt einen
eindeutig linearen Ablauf nahe, von
links nach rechts zu lesen, wie ge-
wohnt.

Sechs Bildmotive kénnen be-
nannt werden. Dabei ergeben sich
nicht ganz unerwartete Schwierigkei-
ten: Was wird wahrgenommen - die
Sache, ihre Bedeutung oder ihre In-
terpretation?

Das erste Bild: Ein Biiroses-
sel als Wegmarke. Papiere am Bo-
den, in einem zerfliessenden Hinter-
grund.

Miisste auch das erdacht und
erwahnt werden, was nicht vorhan-
den ist?

Das zweite Bild: Aufhebung
jeder Raumlichkeit in einem weissen
Zeichen, die Rénder zerschliessen,
rhythmisiert als blockhafte Kalligra-
phie.

Das dritte Bild: Zusammen-
rottung als Formqualitdt — Rebellion
der Milchstrasse.

Das vierte Bild: MIC - STOP.
EJECT - SONY. Die Griffigkeit des
Kassettenrecorders ist augenfillig.

Das fiinfte Bild: Die Reduk-
tion eines Korpers auf ein Lippen-
paar. Zirtlichkeit steigt auf.

Das sechste Bild: Ein leicht-
handiges Diagramm, schwebend den
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Lichtreflexen iberantwortet.

(Die Erinnerung an eine be-
sondere, vor allem in Jugendzeit-
schriften beliebte Form von Bilder-
ritseln stellt sich ein, bei denen an-
hand von Fotos verschiedene Objek-
te zu identifizieren waren. Besonders
starke Vergrdsserungen, ausserge-
wohnliche Beleuchtung oder unge-
wohnte Ausschnitte verunkldrten je-
doch bewusst die Bildaussage. Die
Faszination jener Ritsel bestand in
der Verfremdung des Banalen, im
Wissen, dass die Losung bekannt sein
musste und sich doch nicht erschlies-
sen wollte.)

Alle sechs Bilder konnten
auch anders besprochen werden. Je-
de Verritselung steckt voller Fallen.
An diesem Punkt der Anndherung ist
eine Umkehr allerdings nicht mehr
moglich — die ersten Worte konstitu-
ieren eine Verstidndnisebene, die sich
als dauerhaft und zih erweisen wird.

Die Bildlegende beziehungs-
weise der Bildkommentar behaftet
den Inhalt. Dadurch wird beispiels-
weise das dritte Bild zu etwas ande-
rem, als es tatsichlich ist — eine Por-
tion Salz auf einem tiefschwarzen
Teller, an den Randern bereits etwas
feucht. Die Struktur ist dadurch ent-
standen, dass am Loffel, mit dem das
Frithstiicksei gegessen wurde, jeweils
zahlreiche Korner festklebten.

Rut Himmelsbach hat der
Bildreihe einen Titel gegeben: «Im
Bereich der Eroberungen.» In einer
biografischen Notiz schreibt sie von
sich selbst: «I'm always in a hurry for
something.»

Es gibt zu einer Folge wie die-
ser im Grunde unzihlige Sitze, un-
zihlige andere Bilder auch, die dazu-
gehoren, Stimmungen. Rut Him-
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melsbach kann diese Bilder zeigen,
dariiber reden. Dennoch resultiert
daraus noch keine Schliissigkeit. IThre
Anmerkungen stehen zum fertigen
Werk in einem dhnlichen Verhéltnis,
wie es Roland Barthes fiir die Bilder
in einer seiner Aufsatzsammlungen
beschreibt: «Der Text ist kein <Kom-
mentar> zu den Bildern. Die Bilder
sind keine Illustrationen> zum Text.
Beide dienten mir lediglich als Aus-
gangspunkt fiir eine Art visuellen
Schwankens. . .»!

«Im Bereich der Eroberun-
gen» ist wihrend eines New Yorker
Aufenthaltes entstanden, im Sommer
1982. Damit hort der feste Boden der
Tatsachen bereits auf.

Das erste Bild: Ein Biiroses-
sel steht bereit fiir jemanden, der
Einsitz nimmt, um die Welt zu regie-
ren. Landkarten sind ausgebreitet.
Wo ist als erstes einzugreifen?

Das zweite Bild: Die Riicksei-
te eines Buchumschlags. Die Ge-
schichte geht weiter — es ist der Ein-
band des Orakelbuchs «I Ging»,
nicht mehr Hille fir die Zeichen,
sondern selbst zum Zeichen ge-
worden.

Das dritte Bild: Eine Stim-
mung wie vor einer Plastik von Bran-
cusi, jedoch alles offener, dtheri-
scher, durch die Verunreinigung auch
attraktiver.

Das vierte Bild: Eigentlicher
Anlass waren die Lamellen des einge-
bauten Mikrofons. Die Topografie
des Designs fordert den Betrachter
als Benutzer auf.

Das fiinfte Bild: Ein Freund
am Strand, schlafend. Im Hinter-
grund stehen seine Stiefel im Sand,
links der Hauch eines Aussichts-
turms. Das Bild ist gedreht, auf die

Fiisse gestellte Entspannung.

Das sechste Bild: Die Tusche-
binder als Analyse einer Dreierbe-
ziehung. Erstes Zeichnen seit lan-
gem. Nur das Sonnenlicht, das durch
die Rolldden fallt, provoziert die Fo-
tografie.

Aufschluss iiber das Vorge-
hen, das hinter dieser Arbeit steht,
und tiber das aussergewohnliche Se-
hen, das hier eingebracht wird, lie-
fern die Erganzungen der Kiinstlerin
nur bedingt. Sie sind Hinweise auf
den privaten, abgeschlossenen Cha-
rakter des Werks, behandeln zudem
allein das einzelne Bild und vernach-
lassigen den Zusammenhang. Die
subversive Qualitidt des Sehens, das
Rut Himmelsbach entwickelt hat, in
ihrem Leben ebenso wie im schmalen
Bereich der Fotografie, liegt aber in
beidem: im visuellen Schwanken des
Einzelbildes und in den Wechselbe-
ziehungen, die sie innerhalb der Se-
rien verfiigbar macht.

Die amerikanische Kritikerin
Susan Sontag hat in einem Essay —
«Der Heroismus des Sehens» — iiber
die Veranderung des Sehens durch
die Kamera reflektiert. In diesem
Text schreibt sie: «Sofern die Foto-
grafie das herkommliche Sehen tat-
sichlich von seinen Verkrustungen
befreit, schafft sie eine neue Art des
Sehens: intensiv und zugleich kiihl,
engagiert und zugleich distanziert,
verzaubert vom unbedeutenden De-
tail, fasziniert von der Disharmonie.
Aber das fotografische Sehen muss
unentwegt durch neue thematische
oder technische Schocks erneuert
werden, um den Eindruck des Bruchs
mit dem gewohnlichen Sehen zu ver-
mitteln. Denn herausgefordert durch
die Offenbarungen der Fotografen,
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Fotografie/Kunst

o

hat das Sehen die Tendenz, sich den
Fotografien anzupassen.»?

Die Anpassung unserer Au-
gen vollzieht sich laufend. Gerade
deswegen sind Kiinstler wie Rut
Himmelsbach darauf aus, die Netz-
haut immer neuen Reibungsmomen-
ten auszusetzen, um iiberhaupt exi-
stieren zu konnen. Sie selbst sucht die
Provokation allerdings weder in der
Technik noch im Thema. Plakative
Inszenierungen bleiben ihr im Hals
stecken. Ziel ist nicht die Bildmitte.
Ziel sind die Rénder, die Zwischen-
zonen des Ubergangs, die vibrieren-
de Spannung, die sich dort einnistet
und den Blick weitertreibt — vom Ses-
sel zum Buchumschlag, zum Salz,
zum Kassettenrecorder, zu den Lip-
pen, zur Zeichnung.

Unterwegs ist Rut Himmels-
bach schon lange. «Seit 1974 auf der
Suche — Malen, Fotografieren — was
malen, wo sehen...?» heisst es in ei-
nem Ausstellungskatalog.’ In Zug ge-
boren und aufgewachsen, hat sie eine
Ausbildung als Fotografin hinter sich
gebracht, erst in Ziirich, dann in Lon-
don. Das Misstrauen gegeniiber aller
Hochglanzprofessionalitit war je-
doch stirker; die Fotografie wurde
zusehends zu einem Medium unter
anderen, und schon gar nicht zum
Brotberuf.

Die Zeichnungen und Aqua-
relle aus jener Zeit — Mitte der siebzi-
ger Jahre - sind fast spielerische Noti-
zen, mit einer Leichtigkeit sonder-
gleichen hingeworfen. Ihre Qualitit
und Sensibilitat liefen jedoch dau-
ernd Gefahr, zum Selbstzweck zu
werden. Erst die erneute, intensive
Auseinandersetzung mit der Fotogra-
fie lasst Bilder mit Bildern, die
scheinbar gar nichts zeigen: bis plotz-
lich an einer Stelle der Blick unerwar-
tet hangenbleibt und sich eine prizi-
se, vorher verborgene Poesie ent-
faltet.

Bilder, absichtlos entstanden,
nachldssig ausgeldst und nicht etwa
kalkuliert unscharf gehalten: unver-
mittelt ziehen sie die Bilanz einer al-
les andere als zufilligen Situation,
wie sie kaum vielschichtiger und aus-
drucksstarker sein konnte.

Bilder, herausgeldst aus ver-
schiedensten ortlichen und zeitlichen
Zusammenhédngen: Rut Himmels-
bach macht ihre Verbindung ersicht-
lich. Nicht nur durch die eigene Per-
sonlichkeit — die Dinge selbst reagie-
ren aufeinander, interpretieren sich
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in vollig unlogischer Folgerichtigkeit.
«Ich weiss nicht mehr, ob ich
eine Fotografin bin. Ich habe eine
Kamera und driicke manchmal ab.
Die Bilder, die ich vergrossere, er-
zdhlen eigentlich einzeln keine Ge-
schichte. Sie sind kaum vorher ausge-
dacht. Sie passieren mir sozusagen
und gehdren zu meinem Alltag.
Trotzdem geschieht eine Geschichte.
Ich verkniipfe Fotos miteinander, die
in mir ein dhnliches Gefiihl ausldsen
oder «die einfach zusammengehérens,
durch meine Art zu schauen und zu
empfinden. Ich stelle Beziehungen
auf dem Luftweg her — in der Asso-
ziation —, so flitzt ein Hund ins Welt-
all und der Cadillac ins Meer. . .»*
Zuweilen scheint es ihr unbe-
greiflich, dass nicht jeder sieht, was
sie sieht. Die Komplexitit solchen
Sehens will auf die Ebene des Zu-
schauers keine Riicksicht nehmen: zu
erkliren gebe es da nicht viel. Den
roten Faden hat sich jeder selbst zu
spinnen. Dass er bestimmt ein paar-
mal abreisst, dicker und diinner wird,
inhaltliche und formale Assoziatio-
nen umschlingt und gleich wieder ins
Bodenlose fallen lasst — dafiir sorgt
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Rut Himmelsbach: Im Bereich der Erobe-
rungen, 1982
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Rut Himmelsbach: Ohne Titel, 1980/81
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Rut Himmelsbach mit Leidenschaft
und sicherem Blick.

Die Geschichten, die sie
«trotzdem» erzdhlt, transportieren
keine konkreten Ereignisse, sondern
Stimmungsrdume von einmaliger Of-
fenheit und Belastbarkeit. Wiederum
liest sich ein Satz von Susan Sontag
wie ein Kommentar zu Rut Himmels-
bachs Arbeit: «Die aller Fotografie
zugrunde liegende Annahme, dass je-
des einzelne Foto ein Stiick Welt ist,
hat zur Folge, dass wir nicht wissen,
wie wir auf eine Fotografie reagieren
sollen (...), solange wir nicht wissen,
welches Stiick Welt es ist.»* Genau
dieser Zugriff, der eine Besitznahme
erlauben wiirde, ist vor ihren Werken
nur in Bruchstiicken zu leisten. Der
entscheidende Rest bleibt im Zwie-
licht.

Nicht zufallig erscheinen im-
mer wieder Anspielungen auf das ei-
gene Werkzeug, die Kamera, und auf
das Auge als ihre Partner. Beide sind
Faktoren in einem gemeinsamen Pro-
zess, den radikale Subjektivitit und
eine bereitwillig akzeptierte Zufallig-
keit gleichermassen bestimmen.

Techniken wie die Polaroid-
Fotografie kommen diesem Vorge-
hen in fast idealer Weise entgegen.
Eine ganze Kinstlergeneration ist
hier aufgesessen — die Erfindung des
Dr. Land als sicherer Weg aus der
Gummizelle eines ausgebrannten
Schoénheitsbegriffs. Auch Rut Him-
melsbach benutzt zeitweilig die So-
fortbildkamera, jedoch mit einer ge-
wissen Distanz. In der Vergrosserung
irritieren die quadratischen Aufnah-
men durch eine verdnderte Sprache;
das Umkopieren auf Schwarzweiss
erweitert zusétzlich den Bereich des
Unwigbaren.

Die  Selbstversténdlichkeit,
mit der diese Kiinstlerin iiber ihre
Bilder verfiigt, ist ansteckend. Sie
lasst vergessen, welch fortwihrende
Bereitschaft und Wachheit nétig ist,
um die eigenen Sehmuster durchzu-
setzen. Der Eindruck ensteht, man
habe nur zu warten, bis sich alles in-
einander fiige — zum Puzzle im Welt-
format. Der Eindruck ist falsch;
manch einer wartet sein Leben lang.
Rut Himmelsbach aber arbeitet wei-
terhin, in alle Richtungen, gerade
weil nichts klar ist. Eine im Grunde
sich aufdrangende Erfahrung steht al-
lerdings noch aus: der Film. Es ist
kaum auszudenken, was jemand wie
sie mit den laufenden Bildern an-
féngt.

Martin Heller
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