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Plan von Rom, 1748, Nolli
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Projekt fur ein Haus, Detail, 16. Jh.. Serlio
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Plan Voisin von Paris, 1925, Le Corbusier

(2]

Der Gouverneurspalast in Chandigarh, 1952, Le Corbusier




Standpunkt

Architektur und Stadt

Dieser Aufsatz entspricht in etwa
dem letzten Kapitel eines eben beende-
ten Buches des gleichen Autors mit dem
Titel «Habitable Poché: The French Ho-
tel». Eine leicht verdnderte Fassung er-
schien im «Cornell Journal of Architectu-
re» (New York, Rizzoli, 1981). Obwohl
es sich bei dem vorliegenden Text um das
letzte Kapitel des Buches handelt, sind
doch die darin erlduterten Ideen jene, die
den Antrieb zur Erforschung franzosi-
scher Hotels des 17. und 18. Jahrhun-
derts gaben. So ist es Anfang und Ende
zugleich. Gesucht wurde nichts weniger
als eine Architektur auf breiter Basis fiir
ein sich ausdehnendes Stadtgefiige — ein
Instrument des Kontextualismus oder der
Post-Moderne, entsprechend dem als
Vorbild fiir die «Radient City» dienen-
den Domino-Prinzip.

Zu Ende des 20. Jahrhunderts
scheint sich nun erneut eine bedeutsame
Verédnderung in Kunst und Kultur abzu-
zeichnen; eine Verdnderung, die sich
letztlich als ebenso weitreichend erwei-
sen mag wie jene um 1925 und vielleicht
sogar jener der 70er Jahre vergleichbar
ist. Allgemein, wenn auch mit wenig En-
thusiasmus, gilt die These, dass die Wer-
te von heute sich von jenen des vergange-
nen halben Jahrhunderts der Moderne
genauso unterscheiden wie jene der Mo-
derne von denen der vorherigen Epoche.
Es besteht jedoch ein betrachtlicher Un-
terschied in ihrer Interpretation, obgleich
die Tatsache selbst unbestritten bleibt.
Ob sie jedoch mit Misstrauen oder En-
thusiasmus aufgenommen wird, héngt
von der Beurteilung der Moderne selbst
ab.

Offensichtlich wurde der Moder-
nismus von der Geschichte bereits absor-
biert. Der Modernismus gilt nicht mehr
als revolutionéar, sondern ist zur etablier-
ten Tradition geworden und somit identi-
fizierbar und lehrbar; er ist orthodox,
real und anhand seiner Erfolge und Miss-
erfoge messbar geworden. Dass es Mode
werden wiirde, ihn anzugreifen, war zu
erwarten. Es ist allerdings zu vermuten,
dass die momentane Reaktion auf mo-
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L’architecture et la cité post-moderne

Ce texte correspond a peu pres au
contenu du dernier chapitre d’'un livre
que vient de publier le méme auteur,
intitulé «Habitable Poché: The French
Hotel». Une version légérement modi-
fiée a paru dans «Cornell Journal of Ar-
chitecture» (New York, Rizzoli, 1981).
Bien qu’il s’agisse dans le texte publié ici
du dernier chapitre du livre mentionné,
les idées qui y sont exposées ont constitué
la base de la recherche sur les hotels
frangais des 17e et 18e siecles. C’est a la
fois le point de départ et le point d’abou-
tissement. Il ne s’agissait pas moins que
de rechercher une architecture sur une
base élargie qui permette une texture
urbaine étendue — un instrument du con-
textualisme ou des post-modernes, cor-
respondant au principe du domino qui a
servi de modele pour la «Radient City».

derne Architektur allgemein von grosse-
rer historischer und kultureller Signifi-
kanz ist als ein blosses Wechseln archi-
tektonischer «Kleider» — von papierenem
Corbusier zu papierenem Klassizismus.
Vielleicht sind wir auch Zeugen des En-
des der Aufklirung als des absoluten
Wertsystems.

Man kann die westliche Geschichte
als Folge von Mono-Weltbildern betrach-
ten, deren jedes eine Suche nach Einheit
und Kontinuitdt bedeutete und dabei
mehr oder weniger absolut und orthodox
blieb. Keine Epoche ist vollig in sich
konsistent, aber es gibt doch immer vor-
herrschende Tendenzen. So gesehen
konnte man das Mittelalter und die Re-
naissance als Antithese zweier absoluter
und mithin unvereinbarer Weltbilder be-
greifen: als das des Mittelalters, das den
Menschen als imperfektes Wesen be-
greift und das Universum als etwas
grundsétzlich Unbekanntes und auch Un-
erfahrbares; und als das der Renaissance,
das den Menschen als Zentrum seines
Universums begreift, das, wenn auch
noch ritselhaft, doch ergriindbar ist. Die
Aufklarung entfernte den Menschen aus
seiner Stellung als Mittelpunkt des Uni-
versums und begann dadurch dessen Be-
ziehung zur physikalischen Welt zu ver-

Michael Dennis

Architecture and the Postmodern City
This essay is an «adjusted» version
of the last chapter of a recently com-
pleted book by the author, entitled
‘“Habitable Poché: The French Hotel”.
Another version with the same title, but
dealing primarily with the author’s studio
research at Cornell University was pub-
lished in “The Cornell Journal of Ar-
chitecture” (New York, Rizzoli, 1981).
Although this essay is the last chapter in
the book (followed only by an “Excursus
Americanus”) the ideas in fact provided
the impetus for the original research into
seventeenth and eighteenth century
French hoétels. Thus it is both beginning
and end. What we sought was an ar-
chitecture for an expansive urbanism — an
instrument of contextualism, just as the
domino frame was intended to be the
instrument of the “‘Radient City”.

dndern. Der Mensch wie das Universum
wurde aber als grundsatzlich wissbar ge-
sehen. Sogar das 19. Jh. mit seinem
scheinbaren Pluralismus kann als eine Se-
rie separater und inkompatibler Mono-
Weltbilder, von denen jedes seine ihm
eigene Logik besass, betrachtet werden.
Es ist zugegebenermassen schwie-
rig, die revolutiondren Verdnderungen in
den Kiinsten und speziell in der Archi-
tektur anfangs dieses Jahrhunderts zu
iibertreiben. Wenn man aber die moder-
ne Architektur einst als Umkehrung alles
Vorhergegangenen betrachtete — und so
présentierte sie sich dem Betrachter auch
-, kann man sie aus der heutigen Per-
spektive nicht mehr als Neuanfang, son-
dern vielmehr nur noch als den letzten
Teil der Aufkliarung — als revolutionire
Abstraktion und Uberbleibsel der letzten
Spuren der alten Ordnung, vor allem des
Klassizismus des «ancient régime» — defi-
nieren. Man konnte sagen, dass um das
18. Jh. herum die Kunst der Wissenschaft
gegen die Wissenschaft der Kunst ausge-
tauscht wurde. Und falls moderne Archi-
tektur als Produkt dieses Handels gese-
hen wird, kann man wiederum die Reak-
tion darauf nicht so sehr als direkt gegen
den Modernismus selbst als vielmehr ge-
gen seine Funktion als Manifestation der
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Aufklarung gerichtet begreifen, das
heisst als eine Reaktion gegen den Ratio-
nal-Determinismus, die Abstraktion, das
bestehende Selbstbewusstsein und den
Verlust eines geistigen Zentrums.

Wird der Modernismus allerdings
nur in seiner mechanistischen und ab-
strakten Form erkannt, wird diese Reak-
tion voraussichtlich allumfassend sein,
die daraus folgenden Moglichkeiten Ili-
mitieren und die Gefahr heraufbeschwo-
ren, dass die Geschichte einmal mehr
ihren Weg gehen muss, wenn auch dies-
mal mit weniger resonatorischem Erfolg.
Einerseits sollte man in diesem Zusam-
menhange nicht iberrascht sein, eine Art

54
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unbekiimmerten Neo-Klassizismus, der

nostalgisch vom Leben und von den For-
men der vorindustriellen Stidte trdumt,
vorzufinden. Andererseits entsteht aber
auch als Reaktion auf allzu Abstraktes

ein  gleichermassen unbekiimmerter
Eklektizismus, der wurzellos und mit
Zuckerguss umgeben leicht zu verdauen
ist. Im ersteren Falle liegt die Tragodie in
der Uberfiille, im letzteren in der ihm
inhdrenten Komddie. In einem wird ein
Ideal durch Abstraktion klar wiedergege-
ben, im andern unterliegt es vollig dem
Uberschwang pittoresker, umstéindlicher
Realitit. Dass es sich bei diesem Argu-
ment um eine Karikatur des spaten 18.

Jahrhunderts handelt, ist kein Zufall.
Trotzdem kidme eine simple Wiederauf-
fithrung eines alten Architekturstiicks
durch «Antiquare» und «Philosophen»
der Gegenwart einer Fehlinterpretation
der Geschichte im allgemeinen und des
Modernismus im speziellen gleich.

Die moderne Architektur bestand
nicht bloss aus zyklopischen Monolithen,
als die sie gerne dargestellt wird. Es gibt
auch andere, weniger offensichtliche
Aspekte von potentiell grosserem Inter-
esse. Man kann sogar den Beweis einer
anderen Geisteshaltung, vielleicht sogar
einer anderen Tradition erbringen — frag-
mentarisch, aber doch identifizierbar —,

Werk, Bauen+Wohnen Nr. 1/2/1983
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die der Hauptstromung parallel lief oder
ihr sogar kritisch gegeniiberstand. Indivi-
dualisten wie Ledoux oder Le Corbusier,
Metathemen der Geschichte wie der
franzosische Hotelbau und gelegentlich
ganze Produktionsreihen wie die des ita-
lienischen Manierismus zeugen davon.
Kennzeichen solcher Alternativen ist fast
immer eine Kombination von Anerken-
nung und gleichzeitigem Misstrauen ge-
geniiber dem bestehenden Formen-
kanon. Ublicherweise werden dabei mul-
tiple und unzusammenhangende Aspekte
der Realitét reprasentiert.

Eine der bemerkenswertesten Al-
ternativen ist die Alvar Aaltos und Le
Corbusiers, die beide in starkem Kon-
trast zur Tradition eines Walter Gropius
oder eines Frank Lloyd Wright stehen,
da fiir sie die physikalische Form nicht
eine totale Einheit und somit eine konsi-
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stente, integrale Welt, sondern die
gleichzeitige Existenz mehrerer Realitd-
ten darstellt. Beiden gemeinsam ist eine
rationale wie relative Thematik. Sie for-
derten oder, besser, forderten einen Dia-
log zwischen Abstraktion und Empathie.
Eine Geisteshaltung, die trotz gegenteili-
ger Polemik Le Corbusiers sowohl Konti-
nuitit wie auch Diskontinuitdt in sich
aufnehmen konnte, kennzeichnete sie.
So schlug der Modernismus nach einem
500jahrigen Suchen nach Totallésungen
fiir eine integral geglaubte Welt eine Al-
ternative zum Einheitsbild des Kosmos
vor. Das Prinzip der Diskontinuitit ge-
horte aber genauso notwendig zur neuen
Auffassung wie das der Kontinuitit einst
zur alten. Noch vor 1917 schrieb T.E.
Hulme:

«Eine der grossten Leistungen des 19. Jahrhunderts war die
Vervollkommnung und die universelle Anwendung des

Tablino della Carita, Venedig, Palladio

(6]

Villa Savoie in Poissy, 1928, Le Corbusier

(7]

Petit Trianon, Versailles, 1762, Angel-Jacques Gabriel
(2]

Villa Savoie in Poissy, 1928, Le Corbusier

(9]

Ville Contemporaine, 1922, Le Corbusier

©

Villa in Garches, 1927, Le Corbusier

(1]

«Scena» comica, ca. 1460, Schule von Piero della Francesca
®

Projekt fiir ein Kunstmuseum in Diisseldorf, 1975,
James Stirling

®
«Le Plan de Paris 37», Ilot Nr. 6, 1936, Le Corbusier
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Kontinuitétsprinzips. Die Zerstrung dieser Auffassung ist
im Gegensatz dazu eine dringende Notwendigkeit der Ge-
genwart.

Urspriinglich nur von einigen wenigen vertreten, verbreite-
te es sich — als impliziter Bestandteil der Evolutionstheorie
~, bis es den Status einer Kategorie erlangte... Falls
irgendeine Tatsache dieses Prinzip zu widerlegen scheint,
neigen wir zur Verleugnung ihrer Existenz. Wir glauben,
jede Diskontinuitit in der Natur sei nur scheinbar und die
in ihr versteckte Kontinuitit sei durch eine genaue Unter-
suchung zu beweisen. Dieses Ableugnen einer Liicke oder
eines Mutationssprunges in der Natur ist so weit fortge-
schritten, dass es jegliche objektive Erkenntnis paralysiert
und uns daran hindert, die Dinge so zu sehen, wie sie
wirklich sind. Denn dazu miissten wir uns ja beider Prinzi-
pien bedienen. Unser wichtigstes Anliegen sollte deshalb
die Wiedereinfithrung einer Geisteshaltung sein, die ohne
zu schaudern in eine Liicke oder in einen Abgrund zu
schauen vermag.»”

Wozu Le Corbusier und Aalto aber
offensichtlich fihig waren, konnte von
Hannes Meyer, Frank Lloyd Wright und
Walter Gropius nicht erbracht werden.
Die einen wie die anderen sind aber typi-
sche Vertreter zweier verschiedener Ar-
ten des Modernismus. Eine davon muss
heute als nicht mehr ganz iiberzeugend
abgewiesen werden, wihrend die andere
uns heute neue Hoffnung bietet.

Da Le Corbusiers Umkehrung von
Form- und Raumwerten ein den klassi-
schen Werten entgegengesetztes, wenn
auch nicht ebenbiirtiges Wertsystem war,
muss sich diese Hoffnung allerdings for-
mal gesehen neu manifestieren. Der ab-
solute Wechsel von der positiven Leere
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zum positiven Festen stellte sich also am
Ende als soziale und kiinstlerische Li-
mitierung, nicht aber als Befreiung her-
aus. Der Sadulenrahmen (Le Corbusier)
war niemals fihig, die Stabilitat platoni-
scher Rdume zu erreichen, obwohl er
gelegentlich deren Perspektive umriss.
Ebensowenig diirfen wir von einer hoch-
technologischen Version des Petit Tria-
non eine unserer Stadtgesellschaft ge-
mésse Struktur erwarten. Le Corbusier
kann zwar kaum als philosophischer Ge-
fangener der Aufkldrung definiert wer-
den, wohl aber als einer aus der formalen
Hinterlassenschaft des Neo-Klassizismus,
das heisst von der Idee isolierter Gebiu-
de in einer offenen Landschaft. Ungliick-
licherweise fithrten seine Methoden und
Formen, trotz aller Bemithungen um das
Gemeinschaftliche, mit zur grossten Tra-
godie des 20. Jahrhunderts: zum fast vol-
ligen Zusammenbruch des o6ffentlichen
Bereichs.

Die Ferne der modernen Architek-
tursprache von der traditionellen Stadt
war Absicht. Und da dies in der Zersto-
rung der Stadt gipfelte, muss es unsere
Aufgabe sein, eine architektonische
Sprache zu entwickeln, die diese wieder
aufbauen hilft. Das erneute Interesse am

traditionellen Stadtebau und die Suche
nach einem entsprechend erweiterten
Architekturvokabular sind Zeichen einer
neuen Sensibilitdt, die sonst ungleiche
Gruppierungen von Architekten und
Stidteplanern vereint. Im 19. Jh. rationa-
lisiert, von Le Corbusier und vom
C.I1.LA.M. im 20. Jh. fast vollig verbannt,
erfdhrt das Konzept der Strasse von Las
Vegas bis Stuttgart eine Wiedergeburt,
die noch vor 20 Jahren voéllig undenkbar
gewesen wire. Die folgenden Zitate zeu-
gen davon:

«Mit der Strasse ist es vorbei. Und alles in allem miissen
wir zugeben, dass sie uns anekelt.»’ Le Corbusier, 1929

«Das erste, was zu tun ist, ist die Abschaffung der rue
corridor mit ihren starren Baulinien und ihrem Durchein-
ander von Verkehr, Fussgéngern und Hausern.»*

Sigfrid Gideon, 1941

«Entgegen aller Vernunft lebt die Gewohnheit der linien-
formigen Bauweise fort und fithrt zu: Hiuserbau lings der
Strassen, Innenhofen und Lichtschichten: zwei Baufor-
men, die dem menschlichen Wohlbefinden nicht entspre-
chen und denen die <Athener Charta> feste Prinzipien
architektonischer Entwicklung entgegenstellte.»’

Le Corbusier, 1946

«Das Problem der Re-Identifizierung des Menschen mit
seiner Umwelt. .. kann nicht durch den Gebrauch histori-
scher Formen. .. erreicht werden, da die soziale Realitat
nicht mehr die gleiche ist.»®

Alison und Peter Smithson, 1953

«Strasse und Platz reprisentieren sich als das einzig not-

wendige Modell zur Rekonstruktion des 6ffentlichen Be-
reichs.»’ Leon Krier, 1978

Werk, Bauen+Wohnen Nr. 1/2/1983
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Auch in anderen Bereichen werden
traditionelle stiadtische Werte wiederent-
deckt. Man konnte sogar sagen, dass ge-
rade dies das Ende des 20. Jahrhunderts
von den vorgehenden 50 Jahren unter-
scheidet und dass alles Brauchbare der
Postmoderne sich in der City wiederfin-
det, eher denn in der Architektur im
allgemeinen.

Architektonisches und Stadtisches
sind untrennbar verbunden, wenn auch
der freie Bauplan oder der Dominoplan
als einziges stiddtebauliches Element
nicht geniigt. Aber es ist ebenso unhalt-
bar, zu rein traditionellen Techniken zu-
riickzukehren. Moglich wire eine hybri-
de Architektur fiir eine hybride Stadt, die
Zimmer, nicht nur Rdume, Fassaden und
nicht nur Rahmen und stadtische Berei-
che schafft, nicht nur verkonsumiert.
Falls die Essenz der postmodernen City
die Wiedereinfithrung des umschlossenen
stadtischen Bereichs als Hauptmediums
des Urbanismus werden konnte und falls
der Einbezug des Bestehenden und der
Vergangenheit wiinschenswert wire,
misste das gleiche Argument auch fiir
die Architektur selbst gelten. Gliickli-
cherweise besitzen wir heute nicht bloss
eine, sondern gleich zwei solche Traditio-
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nen — die vormoderne und die moderne.
Trotz ihrer Gegensatze schliessen sie sich
nicht gegenseitig aus. Beide Traditionen
oder Orthodoxien konnen gelegentlich
niitzlich sein und einander erginzen. Da-
zu muss man sie weder zum kulturellen
Miill werfen noch als nostalgische Notlo-
sung konservieren. Beide konnen Seite
an Seite verwendet werden.

Die erstere, ndmlich die vormoder-
ne oder voraufkldrerische, sieht die Stadt
als Hierarchie klar umrissener 6ffentli-
cher Bereiche, die von einer mehr oder
minder kontinuierlichen stddtischen Ba-
sisstruktur unterstiitzt wird. Das Raumli-
che kommt vor dem Objekt selbst. Stras-
sen und Plitze sind sakrosankt. Gewohn-
lich sind es die Gebaude selbst, die jegli-
che Idiosynkrasien absorbieren miissen.
Ahnliche architektonische Verhiltnisse
herrschen dort, wo Raumfolgen durch
dicke Brandmauern artikuliert werden.
Primérrdume werden rationalisiert, und
das iibrige erschopft sich in Nutzelemen-
ten. In der vormodernen City vermittelt
die Fassade zwischen dem offentlichen
und dem privaten Bereich als beiden Be-
reichen angehorend.

Die moderne Tradition ist das ge-
naue Gegenteil der ersteren. Beschreibt

man die «solide Stadt» der Vergangen-
heit als von aussen nach innen gerichtetes
Wertsystem, dann ist die «Turm-Stadt»
der Moderne von innen nach aussen
orientiert, Rationalisiertes, Solides den
Riumen und Freistehendes dem Zusam-
mengebauten vorziehend. Resultat ist ei-
ne rationalisierte Quantitdt der Struktur
und der Service-Elemente, die die Réu-
me ausklammert. Das gleiche gilt meist

(14

Hotel de Beauvais, Grundriss Erdgeschoss, Paris,
1652-1655, Antoine Lepautre

®
Id., Grundriss 1. Obergeschoss

®

Id., Diagramm

(7]
1d., Diagramm
1d., Hoffassade
©

Hotel de Matignon, Grundriss, Paris, 1721,
Jean Courtonne

1d., Hoffassade
Sowjetpalast in Moskau, 1931, Le Corbusier

Sowjetpalast in Moskau, 1931, August Perret
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auch fiir die stidtische Ebene, wo Ge-
biude als freie Objekte in einer kontinu-
ierlichen und nur wenig differenzierten
Umgebung artikuliert werden. Die mo-
derne City verschluckt alle Misstone, und
da die Strasse als umschlossener Bereich
nicht mehr existiert, hat die Fassade nur
noch eine private Bedeutung.

Der Besitz dieser zwei Traditionen
ist also eine reiche Hinterlassenschaft.
Sie muss nur durch unseren Willen oder
unsere Bediirfnisse aktiviert werden. Un-
sere Geisteshaltung ist hier allerdings
ausschlaggebend, da keine der Formen
allein geniigen kann. Die Stadt braucht
oOffentliche wie private Bereiche, und die
Aufgabe der Architektur besteht in der
Vermittlung zwischen diesen beiden ver-
bundenen, aber nicht integralen Elemen-
ten. Zwei sich feindliche Richtungen
kénnen hier sogar motivierend wirken.
Auch die Liicke zwischen Idealem und
von den Umstinden Gegebenem dient
gelegentlich der Erschaffung von Neuem,
denken wir nur an die franzésische Ar-
chitektur des 17. und 18. Jahrhunderts.

Das franzésische Hotel als Kompo-
nente einer komplexen City bietet uns
niitzliche Ideen, die als Antithese zur
modernen Architektur zu sehen sind und
deshalb geeignet wiren, uns unser limi-
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tiertes System durchbrechen zu helfen.
All diesen Ideen oder Lektionen gemein-
sam ist das Prinzip der Diskontinuitit,
das hier besonders deutlich zur Geltung
kommt. Wiahrend die 6ffentliche Archi-
tektur des barocken Frankreich ein tota-
les Design bevorzugte, ebenso wie frei
stehende, symmetrische Gebiude, eine
Integration des Innen und Aussen, eine
Einheit durch Kontinuitit usw., entwik-
kelte die Privatarchitektur ein vollig ver-
schiedenes System von Hotels mit dem
Charakter eines stadtischen, bewohnba-
ren «poché» (Beutels), das auf Diskonti-
nuitdt, Asymmetrie und Artikulation be-
ruht. Dies gilt speziell fiir frithe Beispie-
le, wihrend die spiteren einige Charak-
teristika der Offentlichen Architektur zu
iibernehmen begannen.

Franzosische Hotels lassen sich
leicht in drei Kategorien einordnen: Ba-
rock, Rokoko und Neoklassik, die die
Zeit zwischen 1600 und 1800 kennzeich-
nen. Zu jeder dieser Epochen gehdrt ein
dafiir typischer Bautyp, obwohl wegen
einer kontinuierlichen Planungsentwick-
lung eine zeitliche Vermischung der Stile
vorkommen kann. Der erste Typus, das
barocke Hotel (ca. 1600-1700), ist durch
eine unregelmassige Baumasse um einen
zentral liegenden Hof gekennzeichnet.

2]

Der zweite, der Rokoko-Typus (ca.
1700-1750), ist eine Transformation des
ersten, bei dem das Element beidseitig
des Hofes sowohl im Grundriss wie auch
im Querschnitt als unabhéngiges Ele-
ment artikuliert wird und so oft zu einer
Art Pavillon wird. Der dritte, neoklassi-
sche Typ (ca. 1750-1800) ist eine kom-
plette Umkehrung des ersten: nach aus-
sen regelmdssig, versteckt er einen unre-
gelméssigen Grundriss und ist von einer
freien Fliche umgeben. Aber nur der
erste Typ ist fiir die moderne Stadtepla-
nung von ausschlaggebender Bedeutung.
Das spektakuldrste und gekonnteste Bei-
spiel dieses Typus ist das von Antoine Le
Pautr erbaute «Hotel de Beauvais»
(1654-1657). Obwohl nicht unbedingt ty-
pisch fiir seine Zeit, konnen doch alle
ihre Charakteristika daran gezeigt wer-
den. Es fiillt den Baugrund auf stadtische
Art vollig aus und erhélt so die Kontinui-
tit des Strassenzugs, formt aber gleich-
zeitig eine Art urbanen «Beutel» (po-
ché), aus dem der zentrale Hof herausge-
schnitten erscheint. Diese Art von innen
platonisch kontrollierter und aussen un-
regelmissiger Organisation ist typisch fiir
diese Periode und wohl auch am auffil-
ligsten.

Hier sind ortliche Symmetrie und
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figiirlicher Raum zu einer geplanten Dis-
kontinuitit vereint worden, die dem Bau
seine Einzigartigkeit verleiht. Das ganze
Design ist eine Hierarchie symmetrischer
Figuren, die durch analog angeordnete
Bauebenen betont werden. Im Erdge-
schoss wird die zentrale Figur des porte-
cochére und des Hofes zu einer Funktion
der Strasse durch die ihnen eigene Dis-
kontinuitat hinsichtlich ihrer architekto-
nischen Umgebung. Hof, Vestibiil und
die Raume der Strassenseite sind Haupt-
figur des Obergeschosses. Sekundére
Réaume sind um den Hof herum angeord-
net und von einer nach hinten orientier-
ten, auf einen Garten schauenden Woh-
nung abgegrenzt. Der Rest besteht aus
Stiitzstrukturen und Privatdurchgéngen.
Das Ganze umschliesst vier separate Ra-
ster, eine Unzahl von Raumformen und
eine ausgedehnte Zimmerflucht, eine
promenade architecturale.

Es ist jedoch die Idee sukzessiver
Ebenen von Figur-Hintergrund-Bezie-
hungen, die uns eine Lektion sein sollte.
Im Gegensatz zu barocken offentlichen
Gebiuden wird hier die Idee der Unab-
héngigkeit und Identitdt des Teils, ohne
dass deshalb die Einheit aufgegeben wer-
den miisste, vertreten und die, dass dies
durch Diskontinuitét eher als durch den
totalen Entwurf verwirklicht werden
kann. In dieser Hinsicht kann Beauvais
wie andere Hotels dieser Epoche als ein
Zusammenspiel des Idealen und des Ge-
gebenen, in sich selbst als eine Art Ideal
der Virtuositét, bezeichnet werden.

Le Corbusier mag recht gehabt ha-
ben, als er sagte: «. . . viele Meisterwerke
der Erfindung wurden durch die Schwie-
rigkeiten des Terrains geschaffen»®, aber
es fillt schwer zu glauben, dass Beauvais
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allein ein Produkt der Kollision von
Louis XIV. und dem mittelalterlichen
Paris sein soll. Vielmehr hitten solche
Griinde erfunden werden miissen, hitten
sie nicht bereits existiert.

Eine andere Erkliarung Le Corbu-
siers, deren Polemik eliminiert wurde,
mag allgemeiner sein: «Dies ist... der
spezielle Spleen der Pariser Schule: die
Gewohnheit (oder vielleicht Liebe)
zum. .. Problem.»® Ledoux’ Bauwerke
sind vielleicht interessanter als seine
Theorien, wenn auch seine Werke ty-
pisch fiir die franzosische Vorliebe fiir die
Dialektik sind — das heisst fiir das Erfin-
den nichtexistenter Probleme, um bei der
Losung dann Virtuositdt zu beweisen.
Und wo franzésische Grundrisse einem
immer das Problem vor Augen halten,
scheint bei Palladio alles so leicht, dass
man die Existenz des Problems vollig ver-
gisst. Sicher aber ist es wertvoll, franzosi-
sche Pline neu zu betrachten. Auch der
Rokoko und der Neoklassizismus bieten
uns Lehrmaterial fiir die Qualitdten der
«convenance» und der «commodité».

Um langen Beschreibungen vorzu-
beugen, konnte man Le Corbusiers und
August Perrets Wettbewerb um den So-
wijetpalast als postmoderne Definition
des alten und des neuen Stils anbieten,
allerdings in dessen Umkehrung. Kiinst-
lerisch gesehen mag Le Corbusier der
bessere sein, aber das verleiht der Suche
nur Wiirze. In dieser Suche gewinnen die
traditionellen Formen des 19. Jahrhun-
derts oder die wunderschonen modernen
eines Michel Roux-Spitz neue Bedeutung
und werden zum Stimulus einer dogma-
freien modernen Architektur. Man kénn-
te von Roux-Spitz’ Grundrissen auf eine
ganze Stadt analoger Art und von Garots

auf einen unbebauten Ort hin denken,
gerade so, wie das Café Pedrocchi mehr
als nur ein bisschen postmoderne Mog-
lichkeiten signalisiert.” Sowohl freier wie
figiirlicher Raum, ldsst es uns eine neue
Art von Raum zumindest ahnen. Eine
Serie von an der Cornell-Universitit und
an der Harvard-Universitit durchgefiihr-
ter Projekte mogen fiir das Besprochene
als Beispiel dienen.
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