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Chronik

Erklarung iber die Dekoration

lich, ohne dass man dies, wie bisher,
an Inhalte bindet. Kunstwerke sind
nicht mehr Illustrationen von Ge-
danklichem, sie sind der Gedanke
selbst. Wir zeigen Plastiken, welche
nicht Figuren oder Formen sind, son-
dern Gedanken. Nicht das Verfahren
oder die Technik sind entscheidend,
sondern die kiinstlerische Haltung
und die neue Einstellung zum Mate-
rial und seinen eigenen Ausdrucks-
moglichkeiten.

Die Ausstellung wird keinen
neuen Stil kreieren, sie zeigt eine
neue Haltung, ist allenfalls eine
Trendmeldung. Sie kann darum auch
nicht repréasentativ und vollstidndig
sein, sondern sie versucht, die These
einer in den Eigenschaften des Mate-
rials sich erfiillenden Kunstabsicht.
(Mitteilung des Museums)

Hohepunkte der Druckgrafik

heute: Paris

1) Gutenberg-Museum Mainz

2) Institut Frangais Mainz

Paris und Druckgrafik - die-
ser Zusammenhang lasst bei einem
nicht besonders spezialisierten Publi-
kum leicht einige Namen anklingen:
Chagall, Miré, Vazarely, allenfalls
noch Friedlaender — jene «Meister
der Moderne», deren Markenzeichen
seit Jahren der internationalen Gra-
fikszene aufgedriickt wird, zumindest
im Bereich der Produkte, die als in
Paris beheimatet gelten.

Es wird niemand annehmen,
dass sich die Pariser Grafikproduk-
tion auf die bekannten «Klassiker»
beschrinkt; allerdings verdeckt, wie
anderswo auch, die Warenschwemme
der Markenartikler das Schaffen der
eigentlich Kreativen.

Paris bietet, mit zahlreichen
Werkstiatten, Druckereien, Verle-
gern und Galerien, selten giinstige
Bedingungen fiir die Originalgrafik:
fiir den kreativen Prozess, fiir den
kiinstlerischen Austausch, fir die
Pflege eines hohen Qualitétsstan-
dards.

Hier bildet sich eine neue Ge-
neration von Kiinstlern, fiir die
Druckgrafik nicht ein marktorientier-
tes Reproduktionsmittel ist, sondern
eine eigenstandige bildnerische Tech-
nik mit hochsten Anforderungen. Fiir
diese Grafiker bedingen und durch-
dringen sich Geistiges, Formales,
Technisches in einem allméhlichen
und meistens recht langwierigen Ar-
beitsprozess, an den die «Aussage»
gebunden ist und durch den sie in
ihrer spezifischen Form erst moglich
wird.

Es braucht Zeit, Wagnis und

vor allem Kapital, bis neue Namen
und Stile eingefithrt sind. Deshalb
diirfen diese Kiinstler noch nicht ein-
mal im Traum hoffen, in den Genuss
einer Verbreitung zu gelangen, die
mit der der «Klassiker» vergleichbar
wire. Selten iiberschreiten ihre Ar-
beiten die Grenzen, und nur die Be-
sucher der internationalen Grafik-
Biennalen bekommen gelegentlich
Werkbeispiele zu Gesicht. Ansonsten
erfordert es Mithe und Sachkenntnis,
diese Kiinstler in Werkstatten, Gale-
rien oder Katalogen aufzuspiiren.
(Fir deutsche Grafiker ist die Situa-
tion nicht anders.)

Absicht der angekiindigten
Ausstellungen ist, die in Paris ange-
siedelten Kiinstler als Vertreter wich-
tiger Entwicklungen innerhalb der
Druckgrafik in Deutschland bekannt
zu machen und ihre Werke als Bei-
spiele ganz hoher technischer und
kiinstlerischer Qualitit vorzustellen.
(Mitteilung des Museums)

Erklarung tiber
die Dekoration

In Heft 1/2 1981 erschien dieser Bei-
trag in franzésischer Sprache unter
dem Titel «Manifeste pour la décora-
tion». Auf vielfachen Wunsch bringen
wir ihn in deutscher Ubersetzung.

Vorliufige Vorschlige

Ungefahr zehn Architekten
der FAS hatten 1978 eine Gruppe
gebildet, die sich mit dem Thema der

Dekoration befasste. Sie rediskutie-
ren Ideen aus der Erkldrung, heraus-
gegeben von Adolf Loos 1908, und
werden also von den geistigen Stro-
mungen zwischen den zwei Weltkrie-
gen beeinflusst. Diese Ideen beein-
flussen ihrerseits die Architektur der
letzten fiinfzig Jahre.

Die Gruppe beunruhigt sich;
sie denunziert die ornamentale Diirf-
tigkeit der heutigen Bauten, die nicht
als erstes fiir unsere Wahrnehmungen
gedacht sind.

Eines der Ziele dieser Debat-
te ist die Architektur als Dekoration
zu rehabilitieren. Die Begriindung
dafiir findet man im Bediirfnis des
Menschen, sich mit seiner Umgebung
zu identifizieren. Die Beschaffenheit
dieser Umgebung beschiftigt die
Meinungen; diese tragt bei, das Inter-
esse fiir die Dekoration wieder zu
erwecken.

Der heutige Bildersturm

Bis Anfang des 20. Jahrhun-
derts sah man in den Bauten des Ok-
zidents die Bedeutung, die man der
Dekoration gab. Diese sind mit Siu-
len, Pilastern, Nischen, Kréinzen, ge-
schnitzten Kapitellen, Reliefs, Trigly-
phen und Metopen, Statuen, Gemal-
den aus Stein, Metall oder Holz oder
auch aus Stuck oder Stoff ge-
schmiickt.

Beginnend in den ersten Jah-
ren des 20. Jahrhunderts, denunziert
man die Uppigkeit des Dekors, die
Formen, die sich nicht an die Techno-
logie und an die Struktur anpassen,
den Mangel an Zusammenhang der
Programme und das daraus folgende
Chaos.

Man sieht die Verzierung als
einen Unsinn an. Man rechtfertigt die
Architektur durch ihre Funktion, in-
dem man alle vernunftwidrigen Be-
griindungen ausschliesst.

Die Amsterdamer Schule, der
Expressionismus, das Bauhaus, der
Rationalismus von Gropius und Le
Corbusier, der Neoklassizismus von
Mies van der Rohe haben als gemein-
same Eigenschaft die Abschaffung
der Dekoration; sie denken dariiber
willkiirlich.

Diese Bewegungen sind zwi-
schen den zwei Weltkriegen entstan-
den, und keine hat sich zugunsten der
unwahrscheinlichen baulichen Ent-
wicklung von 1950 bis heute entfaltet.

Die Bilanz dieses Aufblithens
zeigt eine entblosste, aber ehrliche
Architektur in diesem Sinne, dass sie
in der einfachsten und direkten Wei-
se sowohl ihr Programm als auch ihre
Struktur dussert und die verwendeten

Materialien offen zeigt.

Die Semiotik, die aus dieser
Auffassung resultiert, schliesst das
Ornament aus. Sie erlaubt nur, den
Bau zu rationalisieren und die Kosten
herabzusetzen. Der Okonomische
Vorteil ist eine der Ursachen seines
Erfolgs. Aber dieser Bildersturm hat
die Architektur verarmt.

Die Problematik der
Wahrnehmung des Rahmens,
in dem sich der Mensch
entwickelt

«Seit unserer Geburt gelangt
die Wahrnehmung der Dinge zu uns
iiber die Sinne. Wir lernen die Umge-
bung kennen und lernen, uns ihr
durch das Spiel der Aktion und Re-
aktion anzupassen, indem wir die ge-
wesenen Erlebnisse in unser Ge-
déchtnis einprégen. So erkennen wir
das Holz der Tanne, indem wir es
beriithren; eine Struktur scheint uns
nicht mehr dieselbe, ob wir den Fin-
ger in Richtung der Faser oder senk-
recht dazu bewegen. Wir erkennen
gleichfalls das Eisen, weil es die War-
me der Haut entzieht, und den Son-
nenstrahl, weil er blendet und er-
warmt, das Glas, weil es kalt und
glatt ist, usw. ... Die leblose Natur
erkennt man durch ihre Unbeweg-
lichkeit und die Lebewesen, weil sie
sich bewegen.

Dies gilt fir die Wahrneh-
mung des Raumes. Diese ergibt sich
aus dem Lernen: Sehen, Zuhoren,
Gehen, Springen sind Mittel, die Vo-
lumen kennenzulernen, auch die Di-
mensionen, die Formen und andere
Eigenschaften der Dinge.

Die Sinne geben sehr viele In-
formationen tber die Umgebung,
iiber ihre Ausdehnung, ihre Farbe,
ihre Temperatur. Wir fithlen die
Luftbewegungen, die Resonanzen,
das Licht, das Gewebe der Stoffe,
den Geruch, die Vibrationen.

Das eingepragte Wissen, die
Kultur, die intellektuelle Entwick-
lung ergéinzen diese fragmentarischen
Perzeptionen und bringen zusétzliche
Genugtuungen. Das ist der Fall,
wenn wir uns iiber einen poetischen
Satz oder iiber eine elegante mathe-
matische Schlussfolgerung freuen.

Zu diesen Hauptbedingungen
(kulturelle Bindungen und Kennen
der Materie) kann man andere hinzu-
fiigen, die unser Denken beeinflus-
sen: die Neuigkeit, die Uberra-
schung, die Schwankung. Die letzte
spielt eine wichtige Rolle. Man weiss,
dass die extreme Regelmissigkeit,
die Monotonie, die iibertriebene
Wiederholung von den Sinnen als ne-
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Leserbrief

gativ wahrgenommen werden. Sie
sind schadlich, wie ein «Ldrm», der
die Mitteilung tiberdeckt. Und wenn
das Bild nicht ganz einténig ist, son-
dern eine sehr «feine» Struktur hat,
ist es lastig.

Oberflichen, die mit nahen
Durchbohrungen oder mit regelmas-
sigen Streifen versehen sind, bewir-
ken unangenehme stroboskopische
Effekte.

Ebenso wird ein blankes elek-
tronisches Gerdusch als unésthetisch
empfunden, wihrend Laute der glei-
chen Natur, aber sehr verschiedener
Art, wie z.B. ein Wasserfall, im allge-
meinen geschatzt werden.

Man muss sich besinnen, dass
unser Gesichtsfeld nur in einem sehr
engen Winkel klar und genau ist.
Dieser Nachteil wird von der stindi-
gen Bewegung des Auges ausgegli-
chen (mehrere Male pro Sekunde).

Wir miissen also stets eine
entsprechende Beziehung zwischen
den betrachteten Objekten und ihren
Abstand zu uns festlegen. Die Hier-
archie der Massen, der konstituieren-
den Elemente und der Einzelheiten
erleichtert es uns.

Aus dieser Optik hat die De-
koration nicht nur eine symbolische,
sondern auch eine wichtige materielle
Funktion im  architektonischen
Raum. Sie humanisiert und ergénzt
die Architektur durch das Neue, die
Abweichung, die Strukturierung, die
Polychromie, die Bedeutung.»

Alle Objekte werden vom
Auge sowohl durch ihre Gestalt, ihre
Form, durch den mittleren relativen
Wert wahrgenommen als auch durch
ihre Farben, ihre Texturen usw. Die
Gesamtheit dieser Elemente bildet
das sichtbare Objekt. Alles, was vom
Auge wahrgenommen wird, ist so zu-
sammengesetzt.

Immerhin, diese Perzeption
geschieht nicht gleichzeitig: sie hangt
ab vom Abstand, aus dem man das
Objekt betrachtet, vom Winkel, aus
dem man ihn sieht, und vom Licht,
welches ihn erleuchtet.

Angenommen, der Zuschauer
bewegt sich, der Abstand, die Be-
trachtungswinkel und auch die Be-
leuchtung verandern sich.

Die Dinge werden durch das
Sehinteresse, das sie hervorrufen, be-
reichert.

Alles in der Natur hat diesen
Reichtum: ein Baum z.B. zeigt von
weitem seinen Umriss, seine Form,
eine Farbe, einen Wert. Und néhert
man sich, so prazisiert sich die Ge-
stalt immer mehr, die Form wird ex-
akter, es erscheint ein Gefiige, das
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aus Blittern und Asten besteht; die
Farbe und der Tonwert teilen sich
auf; die kleinste Luftbewegung wird
wahrnehmbar, sie bewegt die Blitter,
die sich im Lichte spiegeln; man un-
terscheidet immer besser die Rinde
des Stammes, die Méngel des Holzes,
die Blumen oder die Friichte, und je
niher man kommt, desto grosser ist
die Anzahl der Einzelheiten: die Blii-
tenblétter, die vielen Risse in der
Rinde, der Umriss der Aste, ihre
Gliederung, ihre Ausladung, ihre
Kraft, ihre Geschmeidigkeit, ihre
zarte Standhaftigkeit bis zu den Blit-
tern in verschiedenen Griinfarben
mit ihren Spitzen, ihren Adern, ihrer
Bewegung.

Ein einziger Baum, welch ein
Reichtum!

Jedes Gebaude als sichtbares
Objekt miisste ahnliche Eigenschaf-
ten haben.

Von weitem sieht man den
Unmriss, die Form, die Proportionen,
einen Tonwert. . .

Néhert man sich, so sieht man
immer klarer die Farben und Gefiige.
Mit jedem Schritt — oder mit jeder
Etappe — sieht das Auge eine neue
Stufe, eine neue Komponente, gege-
ben von diesem und jenem architek-
tonischen Element, welches die Auf-
merksamkeit des Zuschauers auf-
rechterhilt, die letzten Endes von
den Formen und Proportionen allein
ermiidet.

Eine moderne Fassade, ver-
glichen mit der eines Gebéudes aus
dem 19. Jahrhundert, driickt die or-
namentale Armut, an der die Archi-
tektur seit ungefihr 50 Jahren leidet,
aus. Viele zeitgendssische Bauten
sind so nackt wie ein Silo und schei-
nen «Gefésse» fiir Personen zu sein!
Von weitem gesehen, haben sie die
Konturen eines Miinsters, aber ni-
hert man sich, so wird nur die Mono-
tonie des Blechs angeboten. Das ilte-
re Gebéude zeigt aber nach und nach
seine Kraftlinien, seine Gesimse und
Traufen, seine Schnitzereien, das Re-
lief seines Tympanons, das Licheln
einer Statue, die Motive der Tiire,
die Verfeinerung des Schlosses. Man
gelangt an seine Schwelle, ohne dass
das Interesse sich verringert. Das Ge-
béude gibt dem Auge mit jeder Stufe
einen Teil von sich, verschieden von
dem vorhergehenden. Unser Blick
entdeckt fortwihrend etwas, als ob
sich das Gebaude ununterbrochen er-
neuerte.

Neben solch einem Reichtum
bietet das Silo eine glatte, ge-
schmacklose Fassade, erstickend in
visueller Unbeweglichkeit. Es fehlen

ihm ein Massstab, eine Form und die
Dinge, die eine Folge von «Ereignis-
sen» hervorrufen und beitragen, Ar-
chitektur zu schaffen.

Schlussfolgerung

Der feinfithlige = Mensch
driickt heute sein tiefes Verlangen
danach aus, die ornamentale Leere,
die Jahrzehnte des «Funktionalis-
mus» hervorgerufen haben, auszu-
fiillen.

Dieses Verlangen éussert sich
gewohnlich in der Besorgnis, das Exi-
stierende zu retten, mehr, als es zu
verbessern. Man schlagt vor, die
Landschaft und die Natur zu schiit-
zen, eine Gegend, ein Denkmal zu
bewahren. Man trifft mehr konser-
vierende Massnahmen als schopferi-
sche; denn die Furcht vor Zerstorung
bedriickt die Geister und regt sie an,
zuerst die Gefahr zu beseitigen.

Dieser  Verteidigungsreflex
hat etwas Positives. Er zeigt die Su-
che nach einer Eigenschaft, die iiber
gutem Funktionieren, Komfort und
Soliditdt steht: den Wunsch, einem
Rahmen Ausdruck, Charakter und
Bedeutung zu geben; anders ausge-
driickt: alles, was sich der Mensch
vorstellen und schaffen kann, einzu-
setzen, um die Umwelt, in der er
lebt, zu verbessern.

Diese Ubertragung der Sensi-
bilitat ins Konkrete miisste die schop-
ferischen Geister beschéftigen.

Obwohl verbannt von den
geistigen Stromungen, die die Archi-
tektur der fiinfziger Jahre beeinflus-
sen, bleibt die Dekoration eine der
wichtigsten und unersetzbaren Kom-
ponenten der Bauten.

Sie ist eines der Dinge, die
von der Vernunft als unwichtig be-
trachtet werden, aber von der Sensi-
bilitat als wesentlich angesehen wer-
den; denn die Dekoration ist ein Mit-
tel, mit dem sich der Mensch mit
seiner Umgebung identifiziert. In-
dem sie sein visuelles, sensorisches,
kulturelles Interesse anregt, trigt sie
dazu bei, dass er mit seiner Umge-
bung den Dialog aufnimmt. Sie ist ein
Mittel des Ausdrucks und der Mittei-
lung; sie ist die Sprache, die der Um-
gebung eine Bedeutung gibt, eine zu-
satzliche Dimension, die Transzen-
denz.

René Koechlin, Architekt BSA,
Genf

Leserbrief

Adolf Portmann

Professor Dr. Adolf Port-
mann. Geboren 1897 in Basel, wo er
1921 an der Universitat in Zoologie
promovierte. Assistenten-, Studien-
und Forscherjahre in Genf und an
auslandischen Universitédten sowie in
marinen Laboratorien. Nach seiner
Habilitation 1926 in Basel Privatdo-
zent, ausserordentlicher Professor
und Vorsteher des Zoologischen In-
stituts, 1933 bis 1968 ordentlicher
Professor. Gestorben 1982. Zahlrei-
che Biicher, Vortrage und Rundfunk-
reihen.

Adolf Portmann fiihrte in sei-
ner Lehre die Biologie und die Mor-
phologie auf neue Wege, die bis zu
den letzten philosophischen Fragen
des Lebens reichen und den Graben
zwischen Natur- und Geisteswissen-
schaften iiberbriicken.

Ein Architekt erinnert sich an

ein Buch von Adolf Portmann

Am 28. Juni dieses Jahres
starb der grosse Basler Zoologe
Adolf Portmann. In vielen Nachrufen
wurde sein Werk von den wissen-
schaftlichen Fachleuten gewiirdigt.
Wenn nun ein Aussenstehender,
Nicht-Naturwissenschafter seine Ge-
danken besonders einem der Biicher
Portmanns riickblickend zuwendet,
so ist das weniger ausserordentlich,
als man annimmt. Denn fiir Port-
mann gab es keine Aussenstehenden.

Bei mir war das so: Wie das
wohl jedem Architekten im Laufe
seines Lebens geschehen mag, stie-
gen mir in einer Art Midlife-Berufs-
Krisis vor Jahrzehnten fragende
Zweifel auf iber den Sinn der bauli-
chen Formgestaltung. Die Fragen
lauteten etwa derart:

Geniigt es nicht, wenn wir ei-
nen Bau aufs beste zum Wohle der
Beniitzer zum Funktionieren brin-
gen, der Ablauf des Grundrisses also
stimmt, die Installationen ihren
Dienst erfiillen und die Konstruktio-
nen bruch- und wetterfest sind?
Brauchen wir, wenn wir allem ein
anstidndiges Design geben, auch noch
nach einer ausdrucksvollen Form zu
suchen? Will das iiberhaupt jemand?
Wird es tatsdchlich auch gesehen?
«Asthet» wird man genannt, «Denk-
malsetzer fiir sich selbst». Ist dieser
allgemeine Gestaltungsfimmel nicht
eine menschliche Selbsttauschung?

Und wenn man nicht mehr
weiter weiss, sucht man Hilfe bei der
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