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Forum
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Kunst

Vom Spiegel und von den

Scherben

«In einem Raum werden in
regelméissigen Abstéinden mehrere
aus je drei Spiegelstiicken gebildete
rechtwinklige Raumecken aufge-
stellt. Der Betrachter wird aufgrund
optischer Reflexionsgesetze in allen
Ecken gleichzeitig festgehalten. An
einer Wand werden in regelméssigen
Abstianden  Zielscheiben — aufge-
héngt.»

Die Sitze, mit denen Jirg
Stauble in einem Ausstellungskata-
log' seine «Installation aus dreidi-
mensionalen Spiegelecken und Ziel-
scheiben» umschreibt, sind fiir ihn
selbst und - bedingt — fiir seine Ar-
beitsweise bezeichnend. Kiihl, niich-
tern und unspektakuldr liefert Staub-
le die notigen Daten zu einer packen-
den Arbeit, die den Betrachter un-
vermittelt in sich aufnimmt und ihn in
jedem einzelnen Element trifft: ge-
nau zwischen die Augen. Selbst das
Kameraobjektiv, eindugig, vermag
davon einen Eindruck zu vermitteln.

Gleich mehrfach den Punkt
markieren, der todlich sein konnte.
Nicht im Ernst natiirlich, zur War-
nung gewissermassen: die Verletzung
des Spiegelbilds als Probehandlung.
Dem ersten Erschrecken, sich dem
Fadenkreuz der sechs im Bild er-
scheinenden Kanten nicht mehr ent-
ziehen zu koénnen, folgt das Aufat-
men im willkommenen Ausweichen
auf technisches Interesse: wie ist das
gemacht? Die physikalischen Gesetze
bieten jedoch zwar Erklarungen,
aber keine Riickendeckung.

«Einige Menschen bekamen
sogar ein kleines Spiegelstiickchen
ins Herz, und dann war es ganz greu-
lich, dies Herz wurde gleichsam zu
einem Klumpen Eis.» (H. C. Ander-
sen: «Das Mérchen von der Schnee-
konigin. Erste Geschichte, die von
dem Spiegel und den Scherben han-
delt.»)

Stauble in einem Gespréch,
November 1981: Er sei fast zufillig,
beim Herumprobieren mit Spiegel-
scherben, auf diesen Effekt gestos-
sen. Die Wirkung habe einem be-
stimmten Gefiihl ganz genau entspro-
chen; es sei damit moglich gewesen,
dieses Gefiihl in eine Momentaufnah-
me zu konzentrieren. Es falle ihm der
Vergleich mit einem Knall ein, einem
allerdings lautlosen Knall. Nachtrég-
lich habe sich gezeigt, dass die Arbei-
ten jener Zeit alle sehr stark von

subjektivem Erleben und Sich-Ver-
dussern geprigt gewesen seien. Und
es scheine ihm, dieser Installation ki-
me in seiner eigenen kiinstlerischen
Entwicklung eine ganz besondere Be-
deutung zu.

Die Offnung gegeniiber einer
Reihe von fritheren, im Grunde be-
liebigeren, auch eher konzeptuelle-
ren Werken mit Staben, Tiichern und
Papieren hatte sich angekiindigt. In
den Réumen der Basler Kunsthalle
und in mehreren Strassen der Stadt

plazierte Stiuble anlésslich der Weih-
nachtsausstellung 1978 erste Hinwei-
se. Unauffillige Orte, insbesondere
Raumecken und -winkel, wurden mit
kleinen Spiegelsplittern besetzt. Erst
zufallige, nicht berechenbare Lichtre-
flexe machten darauf aufmerksam.
Auch hier: Momente des Erschrek-
kens — die gelbschwarzen Industrie-
aufkleber, die auf die Explosionsge-
fahr vorbereiten, werden zu spit
wahrgenommen. Warnungen fiir das
néichste Mal. ..

Danach also biindelt und pré-
zisiert er die Bedrohung. An die Stel-
le der Gefahrsymbole tritt scheinbar
absichtslos die Zielscheibe. Stauble
spielt nicht mehr mit dem Feuer der —
wenn auch beherrschten, iiberblick-
baren — Explosion; die Kélte des kal-
kuliert gezielten Treffers liegt ihm
niher.

Signale fiir die Entwicklung
einer direkteren, sinnlicheren und
damit auch verletzbareren Bildspra-
che. Oft hatte Stduble seinen frithe-
ren Arbeiten vorbestimmte Ablédufe,
Beziehungsgefiige und Ordnungen
auferlegt. Der Aufbruch bedeutet
deshalb auch die riskante Uberwin-
dung der eigenen, wohlerprobten
und nur zu vertraut gewordenen
Mentalitat — um allenfalls spater ein-
mal, unter neuen Vorzeichen, zu-
rickzufinden.

(1)

Installation aus dreidimensionalen Spiegel-
ecken und Zielscheiben. 1979

(2]

Installation aus dreidimensionalen Spiegel-
ecken und Zielscheiben (Ausschnitt). 1979
(3]

Installation mit Spiegelsplittern und Ex-
plosionsgefahrzeichen. 1978

(4]

Arbeitsdokumentation Atelier. 1978
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Es gibt ein gleichzeitiges, fast
intimes Fotodokument aus dem Ate-
lier, ein Schliisselbild, das sich eben-
falls in diesen Zusammenhang ein-
fiigt. Eine rechteckige Spiegelfldche
zerbricht. Fallen gelassen wie von
den Teufeln in Andersens Geschich-
te, scheint sie brennend den Weg zu
weisen: treffender Ausdruck einer
Stimmung, der erst im nachhinein,
riickblickend, seine Mehrdeutigkeit
preisgibt.

Jiirg Stduble arbeitet beharr-
lich, mit beeindruckender Konse-
quenz; die eigene Kontinuitat ist ihm
gleichzeitig Antrieb und nicht zu er-
setzende Grundlage. So markieren
denn auch die Spiegelinstallationen
nur vordergriindig eine Bruchstelle in
seinem Werk. Die Sicherheit, mit der
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er kaum zwei Jahre spéter jenen Ab-
schnitt  analysierend  bestimmt,
spricht fiir sich — Ausdruck der Klar-
heit und Ehrlichkeit, in der damals
die notwendig gewordene Verdusse-
rung erprobt wurde. Die unmodische
Ehrlichkeit Stdubles geht unter die
Haut: noch immer fliegen und bren-
nen die Glassplitter. ~ Martin Heller

Anmerkungen:

1 Ausstellungskatalog Jirg Stauble, Re-
gensburg 1979 (Galerie Wittenbrink)

Jirg Stauble, geb. 1948 in Wohlen, lebt in
Basel. Einzel- und Gruppenausstellungen
in Aarau, Basel, Bern, Fribourg, Kopen-
hagen, Lissabon, Regensburg, Udine,
Vancouver, Victoria. Neueste Werke sind
zurzeit im Rahmen der Ausstellung «Fiinf
Kinstler aus Basel» in der Kunsthalle Ba-
sel zu sehen (23. 1. - 28. 2. 1982).

Ziirich und Max Bill

Von der «Kontinuitit»

zur Ziircher Pavillonskulptur

An die Ziircher Bahnhofstras-
se kommt eine Grossskulptur von
Max Bill zu stehen. Dieses Werk
machte von sich reden, erregte die
Gemiiter, schon bevor es iiberhaupt
in Auftrag gegeben worden war.

Die unmittelbare Vorge-
schichte dauert kein Jahr, doch gibt
es zur Pavillonskulptur einen tragi-
schen Prolog, der 34 Jahre zuriick-
liegt. Im Herbst 1947 wurde zum er-
stenmal ein Werk von Max Bill 6f-
fentlich auf Zircher Boden gezeigt.
Max Bill hatte die Moglichkeit be-
kommen, ein drei Meter grosses
Gipsmodell der «Kontinuitat» zu zei-
gen, eines Werkes, dessen erste Mo-
delle 1945 entstanden waren. Anlass
dazu gab die Zircher Kantonale
Landwirtschafts- und Gewerbeaus-
stellung, in deren Rahmen auch an-
dere Plastiken gezeigt wurden. Bills
«Kontinuitit» fand am Seeufer, ge-
nauer im Arboretum, einen proviso-
rischen Platz.

Das kiihne Schleifengebilde
erregte die Gemiiter der Ziika-Aus-
stellungsbesucher und der flanieren-
den Spaziergiinger. Die Ziika schloss
ihre Tore. Die «Kontinuitat» blieb
am See. Bill wollte abwarten, ob sich
die Idee des Ziika-Architekten Hans
Fischli in die Tat umsetzen liesse, die
«Kontinuitit» in dauerhaftem Mate-
rial der Offentlichkeit zu schenken,
falls die Ausstellung mit einem Ge-
winn abschliessen sollte. Die Bilanz
ergab ein Defizit. Die Plastik iiber-
winterte im Arboretum, denn es gab
mehr oder weniger dezidierte Zusa-
gen von seiten der Stadt Ziirich, die
die «Kontinuitét» kaufen und endgiil-
tig plazieren wollte.

Im April 1948 iberstiirzten
sich die Ereignisse. Anfang Monat
war bei Bill ein Schreiben des Kon-
kursamts Ziirich-Altstadt eingetrof-
fen, das die Wegnahme der Plastik
innert acht Tagen forderte. Bill gab
die Einwilligung, dass die «Kontinui-
tét» als Abraum weggeschafft werden
diirfe, falls sich von seiten der Stadt
keine Moglichkeit biete, das Werk
ohne Kostenfolge fiir den Kiinstler zu
erhalten. Am 14. April gab der Stadt-
prisident Dr. Liichinger dem Ge-
meinderat Dr. Wilhelm Loffler die
miindliche Bestiatigung, dass die Pla-
stik erhalten bleiben solle. Er beauf-
tragte den Chef des Gartenbauamts,
Roland von Wyss, einen Platz fiir das
Gipsmodell zu finden, da man ja
nicht wisse, wie so etwas nach einigen
Jahren beurteilt wiirde, und so konne

man dann die definitive Ausfithrung
noch immer diskutieren. In der Nacht
des Sechseldutens, am 19./20. April,
wurde die Plastik in Stiicke geschla-
gen. Bereits am 21. fand sich in der
«Neuen Ziircher Zeitung» ein Arti-
kel, der den Vandalenakt verharmlo-
ste und feststellte, die unbekannten
Titer seien eigentlich nur der Zersto-
rung und Entfernung von Amtes we-
gen zuvorgekommen. Am 1. Mai
doppelte der Schreiber nach und be-
richtete iiber Zusammenhénge zwi-
schen Zerstorungstat und Sechseldu-
ten: «. . . inzwischen ist namlich be-
kanntgeworden, dass bei einem der
in der Sechseldutennacht {iblichen
Zunftbesuche von einem Zunftmei-
ster wirkungsvoll auf die zur Zersto-
rung bestimmte Plastik hingewiesen
worden sei und damit auf die neue
Moglichkeit einer zweiten, inoffiziel-
len Boggenverbrennung. Was sich
offenbar die zu allem Tun entflamm-
ten Aufgebotenen nicht zweimal sa-
gen liessen.» Beim besagten Zunft-
meister handelte es sich um den be-
reits erwihnten Chef des Gartenbau-
amts, Roland von Wyss. Max Bill
hatte am 26. April Klage gegen Un-
bekannt erhoben, spiter aber den
Strafantrag zuriickgezogen.

Diese Geschichte ist im Lauf
der Jahre zur Legende geworden — es
spricht kaum jemand mehr davon,
dass es sich beim zerstorten Werk um
ein Gipsmodell gehandelt hat. Bei
der Verklirung hilft auch die Bill-
Literatur mit. Im 1971 erschienenen
Bindchen von Margit Staber («Bill»,
Erker-Verlag, St.Gallen) wird die
Skulptur als Gipsmodell bezeichnet.
Bei Eduard Hittinger (1977, ABC-
Verlag, Ziirich) erscheint kein Hin-
weis mehr auf den provisorischen
Charakter. Als Technikvermerk liest
man: «Ausgefithrt in Stahlgerippe
und Kalkputz.» 1978 hat ein anderer
Stadtprésident die Idee eines offent-
lich aufgestellten Bill-Werks wieder
aufgenommen. Damals feierte man
Max Bills 70. Geburtstag. Die Vor-
aussetzungen schienen ideal. An der
Fussgingerzone Bahnhofstrasse/Ein-
miindung Pelikanstrasse war Platz
vorhanden, und die Schweizerische
Bankgesellschaft, die dort ihren
Hauptsitz hat, wollte das Bill-Werk
finanzieren. Doch beinahe wiire es zu
einem bosen Erwachen gekommen.
Am 4. Februar 1981 wurde ein Styro-
pormodell der Plastik einige wenige
Stunden lang aufgestellt. Ziirich er-
fuhr davon aus der Zeitung. die
«NZZ» nahm gegen diese Platzge-
staltung Stellung, der «Tages-Anzei-
ger» dafiir.
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