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Forum

Kunst
Arabische Architektur

zwischen, geradem Stich und gemein-
samem Entlastungsbogen? Ich spiele
bloss Architekt, und ich habe keine
Ahnung, wie Ihr so etwas in Angriff
nehmt. Aber ich bin neugierig. Und
ich stehe in jeder Weise zur Verfi-
gung. Und ich rede von Interesse,
nicht vom Honorar.

«Der Wert der Architektur
war abhingig von zwei bestimmten
Faktoren: erstens vom Eindruck, den
sie durch menschliche Kraft be-
kommt; zweitens durch ihr Bild von
der natiirlichen Schopfung.» Das ist
fiir mich Gebédude und Architektur.
Und die Architektur muss einen
Grad unerklarlicher Natiirlichkeit er-
reichen, muss unerklérlich sein wie
die Formen der Natur. Ich rede nicht
von organischer Architektur, die ist
viel zu erklérlich, viel zu sehr eine
intellektuelle Idee. Ich rede vom
Grad an Unmassigkeit, den ich in
Aalborg zu erreichen versucht habe.
Und zwar ohne durchschaubare Ma-
nien. So, dass man es fast akzeptiert,
fast begreift, und trotzdem bleibt es
zutiefst unbegreiflich. Meine Dinge
sind, wie gesagt, Dinosaurier. Und
die Architektur gehort unter die Na-
turgeschichte. Die Dinge in Aalborg
sind gedacht als eine Art Manifest
dieser Vorstellungen.

Ich musste einfach diesen
Brief schreiben, und jetzt ist es getan.
Mir schreibt leider nie jemand solche
Briefe. Es ist auch schwer, dazu Zeit
zu finden.

Mit freundlichem Gruss
Per Kirkeby

Abdeslem Faraoui und Patrice de Mazie-
res, Hotel in Boumalne du Dades, Siid-
Marokko, 1976

(2]
Rasem Badran, Konig-Abdullah-Mo-
schee, Amman (Projekt), 1979

(3]
Rasem Badran, Abu Ghueilleh Housing,
Amman (Projekt), 1979

(4]
Rifat Chadirji, Abu Dhabi National Bank,
1970

(5]
Hassan Fathy

Arabische
Architektur

Zeitgenossische arabische

Architekten. Einfiihrung

Dies ist der erste einer Serie
von Artikeln, in welchen versucht
werden soll, die Beitrige arabischer
Architekten zur Problematik der Um-
gestaltung der in ihren Lindern vor-
handenen Umwelt zu untersuchen.
Die Artikel werden mit einer allge-
mein gehaltenen Einfiihrung und ei-
ner Diskussion der Schriften und Bau-
ten von Hassan Fathy, welche die Ba-
sis der gegenwdartigen Renaissance
arabischer Architektur bilden, begin-
nen. Der zweite Artikel wird sich mit
jenen agyptischen Architekten befas-
sen, die zurzeit in Agypten selbst oder
aber in anderen Lindern, wie zum
Beispiel in Japan, Kanada, Deutsch-
land oder Saudi-Arabien arbeiten.
Der dritte Artikel wird den Irak zum
Thema haben, der seine eigenstindige
architektonische Bedeutung unter dem
Einfluss von Mohamed Saleh Makiya
entwickelte. Die iibrigen Artikel wer-
den sich mit denjenigen arabischen
Architekten befassen, die heute in Ma-
rokko, Algerien, Tunesien, Libyen,
Syrien, Jordanien, im Libanon, im
Sudan oder auf der Arabischen Halb-
insel arbeiten. Der allen Architekten
dieser Lander gemeinsame Faktor ist
der ihrer Suche nach einer Identitit,
die eine fundamentale Notwendigkeit
fiir die angestrebte Kontinuitit der
grossartigen Tradition arabischer Ar-
chitektur darstellt.

In seiner klaren Einfithrung
zu dem von George Michell heraus-
gegebenen Buch «Architektur der is-
lamischen Welt» stellt Ernst J. Grube
die Frage, was denn islamische Ar-
chitektur tiberhaupt sei. In seinem
Versuch, deren spezifische traditio-
nelle Charakteristika zu definieren,
verweist Grube auf die dem Innen-
raum zugemessene Bedeutung, die
immer gegenwirtige Erfahrung der
Architektur als Teil der stidtischen
Struktur, welche Grube «verborgene
Architektur» nennt, und auf die
nichtreprasentative  Erscheinungs-
form und sinnvolle Anwendung von
Dekorationselementen. Grube be-
zieht sich jedoch lediglich auf die
Charakteristika der der Vergangen-
heit angehdrigen islamischen Archi-
tektur, ohne dabei deren zeitgendssi-
schen Formen Beachtung zu schen-
ken. Jede Tradition behilt ihre Giil-
tigkeit jedoch nur, falls sie in jeder
Generation erneut validiert wird und
falls die Kontinuitdt vergangener

Entwicklungsformen nicht nur von
Gelehrten, die vergessene und verlo-
rene Dinge bewundern, sondern auch
von modernen Architekten geschatzt
wird: jenen Architekten namlich, die
sowohl fahig sind, die Tradition fort-
zufithren, wie auch dazu, ihr neue
Aspekte hinzuzufiigen.

Viele zeitgenossische arabi-
sche Architekten in manchen der er-
wihnten Lénder versuchen dies zu
tun, indem sie die arabische Archi-
tektur der Vergangenheit nach Mo-
dellen durchsehen, die auch heute
noch ihre Giiltigkeit behalten. Die
Erhaltung von Werten anstatt blosser
Formen oder ornamentaler Details
bedeutet ja fir jede kreative kulturel-
le Revolution eine positive Verstar-
kung der ihr eigenen Identitit. Ei-
genstandigkeit kann ja nur innerhalb
einer lebendigen Tradition gefunden
werden, so wie Wachstum ohne Wur-
zeln eine Unmaglichkeit ist.

Eines der Hauptcharakteristi-
ka der islamischen Tradition ist ihre
Unterschiedlichkeit inmitten der Ein-
heitlichkeit, ihre Assimilation und
Adaptation existierender kultureller
Werte innerhalb der gegebenen re-
gionalen Unterschiede. Die islami-
sche Religion fusst auf dem Prinzip
der Versohnung, der harmonischen
Beziehung zwischen dem Neuen und
dem bereits Existierenden. Die isla-
mische Architektur beruht auf dem
gleichen Prinzip und assimiliert so die
architektonische Ausdrucksweise des
jeweiligen Landes, in dem sie eine
regionale Identitit annimmt. Solche
Assimilationsbeispiele kann man in
Nordafrika, im Irak, im Sudan, in
Persien, Indonesien und sogar in den
islamischen Zentren in London, Ma-
drid, Rom, Bruxelles, Chicago und
manchen anderen europiischen und
amerikanischen Stadten antreffen.
Wo immer man aber islamische Ar-
chitektur antrifft, so unterschiedlich
sie auch scheinen mag, kann sie doch
niemals ihre islamische Identitat ver-
leugnen.

Die zeitgendssische arabische
Architektur wird in grossem Ausmas-
se vom westlichen Einfluss domi-
niert. Dies kommt sowohl in der
Technologie wie auch in neuen Ge-
baudetypen, die der alten islamischen
Architektur unbekannt waren, zum
Ausdruck. Einer der revolutionar-
sten Gelehrten und Erneuerer der
westlich geprégten Technologie, Faz-
lur R. Khan, definierte diese Aspekte
in einer Schrift anlésslich des ersten
Seminars im Rahmen des Aga-Khan-
Preises fiir Architektur im Jahre
1978. Er sprach iiber das Thema:
«Die islamische Umwelt: Kann die
Zukunft von der Vergangenheit ler-
nen?» und sagte damals: «Die Macht
der modernen Technologie, deren
Basis hauptséchlich in Europa und
Amerika zu suchen ist, ist so tber-
wiltigend und so verfithrerisch at-
traktiv in den Augen der meisten
Lénder und entspricht auch so sehr
ihrem Wunsch nach schnellen Kon-
struktionsmoglichkeiten in einem bis
jetzt unerreichten Masse und Aus-
mass, dass es fast unmoglich gewor-
den ist, der Versuchung, all dies —
ihre Methoden, Formen und Techno-
logie - zu imitieren, Widerstand ent-
gegenzusetzen.»

Diese Darstellung der Situa-
tion spiegelt die gegenwértige archi-
tektonische Lage in den arabischen
Staaten prazise wider; die Lage einer
Architektur namlich, die sich in der
Mitte zwischen der westlichen Tech-
nologie einerseits und der Wiederent-
deckung der arabischen Tradition an-
dererseits befindet. Die Gebéude
mehrerer arabischer Architekten
konnen als représentativ fiir diese
Ambivalenz angesehen werden: eines
ist das von dem marokkanischen Ar-
chitekten Mourad Ben Embarek in
Rabat zwischen 1968 und 1970 erbau-
te Haus, das den skandinavischen
Hintergrund seiner Ausbildung ver-
rit, und dies trotz seinem entschlos-
senen Versuch, fremdldndische archi-
tektonische Formen zu iiberwinden.

Werk, Bauen+Wohnen Nr. 12/1981
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Das von ihm entworfene Flughafen-
gebdude in Casablanca stellt seinen
Ausdruck einer neuen eigenstandi-
gen marokkanischen Architektur
dar, die sich aber auf die fortgeschrit-
tenste moderne Technologie ab-
stiitzt. Zwei andere marokkanische
Architekten, Abdeslem Faraoui und
Patrice de Maziéres, stiitzten sich bei
ihrem Entwurf fiir das Familienpla-
nungszentrum in Rabat von 1976 auf
die franzosische Tradition, verwen-
deten aber gleichzeitig einfallsreiche
Formen marokkanischer Tradition
beim Bau eines Hotels in Boumalne
du Dades in den Jahren 1972-1974,
das Ganze in die es umgebende
Landschaft und das vorhandene Kli-
ma einfiigend.

Einige junge Architekten aus
dem Irak und Jordanien, wie zum
Beispiel Rifat Chadirji und Rasem
Badran, kommen der Idee der Revi-
talisierung des traditionellen arabi-

schen Hauses sehr nahe, und zwar
nicht durch den Gebrauch formalisti-
scher Adaptationen, sondern indem
sie die ausschlaggebenden Werte
ibernehmen und sie so umformen,
dass sie dem zeitgenossischen An-
spruch zu geniigen vermogen. Her-
vorragende Beispiele dieser Archi-
tektur sind die von Chadirji 1972 er-
baute Villa Hamood in Bagdad und
die 1978 entstandene Villa Madi in
Amman von Badran.

Es gibt aber auch noch ande-
re, grossere Bauvorhaben, grosse
Universitdtsanlagen, Moscheen und
neue Stadte, die die islamische Tradi-
tion mit den pragmatischen Anforde-
rungen der modernen arabischen
Welt in sich vereinen. Jafar Tukans
Yarmouk-Universitit, die in Zusam-
menarbeit mit dem japanischen Ar-
chitekten Kenzo Tange entstand, ist
nur ein Beispiel einer Planung von
Universititsgebduden und -geldnde;
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eines allerdings, das kaum jemals

ubertroffen werden kann. Alle
Aspekte einer akademischen Ge-
meinschaft wurden in die tiberliefer-
ten arabischen Planungsmuster inte-
griert und bilden so eine harmonische
Synthesis von Altem und Neuem.
Das Universitatsgelainde der Gulf-
Universitat, ein Gebdudekomplex
von Kamal El Kafrawi in Doha, der
1980 begonnen wurde, ist ein iiberra-
gendes Beispiel dafiir, dass die ge-
plante  Integration traditioneller
Merkmale sich iiber Jahre hinweg in
modernen, zeitgenossischen Baupro-
grammen als effizient erwiesen hat.
Das alte Kiihlsystem der Windturm-
hiuser der Golfregion wurde in das
moderne Design integriert und ver-
bindet so die alte arabische Tradition
mit einer neuen Aufgabe.

Eine spezielle Bedeutung
wurde iiberall der Aufgabe, die mo-
derne Konstruktion von Moscheen
mit der islamischen Vergangenheit in
Verbindung zu bringen, zugemessen.
Das bedeutendste Beispiel dieser Art
ist wohl die «Staatliche Moschee von
Kuweit» des Architekten Mohamed
Saleh Makiya. Diese Moschee, die
sich noch im Bau befindet — genauso
wie andere von Makiya erdachte Mo-
scheen —, verbindet Vergangenes mit
Gegenwirtigem, ein Vorgehen, das
im Rahmen der Weiterfithrung einer
Kultur von unabdingbarer Notwen-
digkeit ist. Die sich dndernde Situa-
tion der Architekten arabischer Lén-
der, die mittlerweile fihig sind, mit
der Elite der Architekten in der gan-
zen Welt in Konkurrenz zu treten,
wird durch die unabhéngigen Arbei-
ten saudiarabischer Architekten, wie
zum Beispiel die Paldste des Archi-
tekten Zuhair Fayez oder die Sozial-
bauten der Beeah Group Consul-
tants, ausreichend belegt. Zweifellos
empfinden arabische Architekten
heute ein grosses Gefiihl von Selbst-
achtung und Stolz angesichts dieser
neuen Herausforderung.

Die Identitdt der arabischen
Architektur, so wie wir sie im Kon-
text der fiir grosse Firmen ausgefiihr-
ten Arbeiten und auf der Basis fort-
schrittlichster Technologien sehen,
mag uns simpel und wenig anspruchs-
voll erscheinen. Alles in allem aber
ist die zugrunde liegende geistige

Entschlossenheit, die alles kenn-
zeichnet, eine grosse Kompensation
fiir die Fachkenntnisse der Fremden.
Saba George Shiber, der grosse ara-
bische Planer, war sich dessen schon
1963 bewusst, als er schrieb: «Was
heutzutage, und nicht nur in der ara-
bischen Welt, sondern auch anders-
wo, am meisten bendétigt wird, ist
nicht nur blosse technische Geschick-
lichkeit und technisches Wissen, son-
dern vielmehr Weisheit...» Das
technologische Know-how sollte im
Moment vielleicht besser solchen Fir-
men wie zum Beispiel Skidmore,
Owings and Merrill, Kenzo Tange,
Rolf Gutbrod, Frei Otto oder dem
«Architect’s Collaborative» iiberlas-
sen werden, und dies ist auch keines-
wegs eine schlechte Losung. Gerade
jetzt bendtigen die arabischen Staa-
ten weniger Technologien oder deren
Ubermittlung aus Lidndern, wo sie
bereits entwickelt wurden, als eine
Revitalisierung der arabischen Ver-
gangenheit, allerdings verbunden mit
der dieser Aufgabe entsprechenden
spezifischen Technologie. Ein Zuviel
an Technologie und deren unange-
messener Gebrauch kann ausseror-
dentlich schadliche Wirkungen zeiti-
gen; deshalb muss eine Balance ge-
funden werden, die in menschlichem
Betroffensein und den spezifischen
Anforderungen der arabischen Welt
griindet. Ein Schritt in diese Rich-
tung wurde bereits von dem agypti-
schen Architekten Hassan Fathy in
seinen Schriften, seinem Unterricht
und seinen eigenen Bauten gemacht.

Hassan Fathy wurde im Jahre
1900 in Alexandrien, Agypten, gebo-
ren und erhielt eine griindliche uni-
versitdre Ausbildung, die er durch in
vielen Landern gewonnene architek-
tonische Erfahrungen erginzte. Ei-
nes dieser Lander war Griechenland,
wo er mehrere Jahre lang im Biiro
des Architekten Constantinos Doxia-
dis in Athen arbeitete. Man kennt
seinen Namen sowohl in den Verei-
nigten Staaten wie auch in Europa




Forum

Arabische Architektur
Tagtéglich
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und Japan. Sein Hauptziel war das
geistige Aufwecken der arabischen
Vélker, um ihnen Respekt vor ihrer
eigenen Architektur einzuflossen und
damit auch Respekt fiir ihre eigene
Tradition und kulturelle Identitit. Er
entwarf Héuser und Mirkte, ein
Theater und eine Konzerthalle
ebenso wie ganze Dérfer, die in ihrer
radikal traditionellen Form neue
Konzepte fiir die Architektur iiber-
haupt brachten.

In den Jahren 1945-1947 bau-
te Hassan Fathy im Rahmen seiner
frithen Theorien iiber die Adaptation
von Lehmziegeln an die zeitgendssi-
sche Architektur das Dorf New
Gourna in Oberdgypten, nahe von
Luxor, das ein Symbol der Architek-
tur der Dritten Welt geworden ist.
Der englische Architekturkritiker
J.M. Richards beurteilte es nach sei-
nem Besuch im Jahre 1967 als archi-
tektonisches ~ Meisterstiick  und
schrieb in «Architectural Review»:
«Die zugrunde liegende Geometrie
von Kuben, Gewélben und Rechtek-
ken wird von den tiefen, von der
agyptischen  Sonne  geworfenen
Schatten betont und erscheint als die
Substanz der Architektur selbst.»

Aber Gourna ist mehr als
bloss formale Architektur hochster
Qualitdt. Es ist Architektur als ein
Prozess, in dem der Designer, der
Erbauer und der Beniitzer in einer
harmonischen Beziehung zusammen-
arbeiten. New Gourna stimmt mit
den traditionellen Lebensweisen sei-
ner Bewohner iberein und stellt
gleichzeitig ein Beispiel moderner
landlicher Architektur dar. Man trug
einer bestimmten Gruppe von (po-
tentiellen) Kunden Rechnung, die
von der modernen Architektur iiber-
gangen worden war: «. . . kein Archi-
tekt entwirft heute fiir die in den

Dérfern lebenden Bauern. Und kein
Bauer kann jemals auch nur davon
trdumen, einen Architekten anzustel-
len, kein Architekt denkt auch nur im
Traume daran, im Rahmen der kldg-
lichen Moglichkeiten eines Bauers zu
arbeiten. Der Architekt macht Ent-
wiirfe fiir den Reichen und denkt im
Rahmen derjenigen Moglichkeiten,
die dieser finanzieren kann.»

Dieser Bericht stammt aus ei-
nem Buch Hassan Fathys, in dem er
seine Erfahrungen in New Gourna
beschreibt, aber auch seine Misser-
folge, die vor allem auf die mangeln-
de Kooperation mit der Regierung
zuriickzufithren waren. Das Buch
wies urspriinglich den Titel «Gourna.
Die Geschichte zweier Dorfer» auf
und wurde im Jahre 1969 in Kairo
publiziert. Eine zweite Ausgabe er-
schien 1973 in Chicago unter dem
Titel «Architektur fiir die Armen»
und ist seither zum Handbuch Tau-
sender Architekten iiberall auf der
Welt geworden. Man kann dieses
Buch, das die anspruchsvollen und
intellektuellen Aussagen aller Zwei-
ge der sogenannten modernen Archi-
tektur in Frage stellte, als eine Erkli-
rung und ein Programm fiir eine neue
arabische Identitit ansehen, die mehr
Wert auf geistige und kosmische Er-
kenntnis legt als auf die Notwendig-
keit moderner Technologie. Sein
Buch ist zur moralischen Basis der
koordinierten Aktivititen arabischer
Architekten in allen arabischen Staa-
ten geworden und hat auf diese Wei-
se ausserordentlich viel zur ersten
Phase einer Renaissance der heutigen
arabischen Architektur beigetragen.

Udo Kultermann

(6]

Abdul-Rahman O. Hussaini (Beeah
Group Consultants, Riyadh), Zentrum fiir
Blinde, Oman, 1980

Tagtiglich

Lesestiicke

In einem Wettbewerbsprojekt
«steht» ein Obelisk, acht Meter hoch.
Er dominiert die Bauanlagen, ist
Blickfang und Zeichen. Aus dem
Grundriss ist zu lesen: Im Obelisken
findet sich der Notausstieg der
Schutzraume. Das «Zeichen» hat also
eine Tiire. Folglich miisste es auch
bombensicher sein wie die Schutzriu-
me darunter.

Die Behorden wollen ein
dreissig Meter hohes Getreidesilo ab-
brechen lassen, weil es nicht mehr
gebraucht wird. Eine Biirgerinitiative
mochte das Werk als imposantes Bei-
spiel der ersten Stahlbetonbauten er-
halten. Ein Architekt macht Studien,
wie es heute anders zu beniitzen wi-
re, und kront es mit einem gewaltigen
Elefanten. Der Riissel reicht bis zur
Erde, natiirlich; zugleich ist er
Schacht des Personenlifts. Auch der
Riissel hat Tiiren.

In einem anderen Wettbe-
werbsprojekt sind vier Wohnhéuser
um einen Hof angeordnet. Der Hof
wird von zwei kreuzweise angelegten
Symmetrieachsen  bestimmt. Im
Schnittpunkt der Achsen steht ein
zeltformiger Aufbau; die Dachkan-
ten weisen in die Richtung der Ach-
sen. Im Jurybericht ist vermerkt:
«Wirmepumpe als Sakralraum.»

Bauten werden «gelesen»; oh-
ne lecture ist keine Architektur. Also
muss die Architektur etwas zum Le-
sen hergeben. Und wie bei allem Le-
sen stosst der Leser auf Aussagen,
Inhalte. Weil es aber schwer ist, mit
Architektur Inhalte bildhaft auszu-

driicken, wird zuweilen nachgehol-
fen. So liest man denn und stellt dar-
auf die Frage nach dem Zusammen-
hang von architektonischer Gestalt
und ihrem Inhalt.

Jedes Bauwerk, selbst wenn
es leersteht, hat Inhalte. Diese wach-
sen aus dem vergangenen und gegen-
wirtigen Gebrauch, aus der Weise,
wie es gebaut wurde, aus dem Ort, an
dem es steht, und aus der Zeit, in der
es entstand. Die Inhalte auch des
schlechtesten Hauses werden davon
gendhrt.

Alle Architektur ist Lese-
stiick. Neuerdings entstehen wieder
Lesestiicke, die vor allem fiir Kurz-
sichtige gedacht sind. Aber auch die-
se denken, vergleichen und werten,
um das Gelesene zu verstehen; das
fraglose Wohlgefallen geniigt dazu
nicht. Je ausgeprigter die Zeichen
sind, desto schneller werden die Ge-
stalt und ihr Inhalt verglichen. Findet
sich eine schlechte oder unangemes-
sene Ubereinstimmung oder findet
der Leser, dem Lesestiickverfasser
sei diese Ubereinstimmung gleichgiil-
tig, kann er sich entweder dariiber
drgern, in die Irre geleitet zu werden,
oder mit einem kurzen Lédcheln die
Anekdote zur Kenntnis nehmen, die
sich ihm in den Weg stellt.

Gestalt als Zeichen und ihre
mdglichen Inhalte ins Einvernehmen
zu setzen ist die schwerste Aufgabe.
Auch in der Architektur. Zeichen
setzen, nur um kurzes Interesse zu
wecken, ist leicht. Das schafft jeder
mittelmassig Begabte. Wer aber ge-
nau lesend verstehen mochte und da-
bei bloss plumpe Anekdoten ent-
deckt, wird, ist er nicht abgestumpft,
verargert.

Aus der Erinnerung steigt ein
Bild der fiinfziger Jahre auf: ein Ka-
min in der Manier des perretschen
Neuklassizismus, der nach dem Krieg
den Fortbestand abendldndischer
Kultur versprechen sollte, und mit
einer Aussichtsplattform als Kronung
des Rauchschlots. Selbst die iberbe-
tont oder gedankenlos sprechende
Architektur kommt also in die Jahre!

Vielleicht ist meine Vorstel-
lung vom Leser, der vergleicht und
wertet, eine schone Utopie. Dann
freilich hatten die Anekdotiker ein
leichtes Spiel.

Franz Fiieg
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