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Kunst

Nur ein Wiirfel

«Die meisten guten Ideen sind
zum Lachen einfach. Gute Ideen ha-
ben meistens den Anschein von Ein-
fachheit, weil sie unvermeidlich
scheinen. »

«Cube» — Wiirfel. Sol LeWitts
Arbeit verweist auf nichts, tauscht
nichts vor, bezeichnet nichts als sich
selbst. Thre Klarheit ist fast schmerz-
haft sachlich und niichtern. Die
Skulptur gehort zu jenen Museums-
objekten, bei denen die Mehrzahl der
Besucher allein die technisch saubere
Ausfiithrung und allenfalls die Grosse
positiv vermerkt. Aber sonst — ein
Wiirfel? Nur ein Wiirfel.

Bezeichnenderweise ldsst sich
diese Klarheit in Abbildungen schwer
mitteilen. Der Kamera ist zu miss-
trauen: sie monumentalisiert oder
verharmlost und erfasst auch dort as-

“thetische Reize, wo das Auge durch

die Kraft der Werkgestalt verein-
nahmt wird. Vor allem aber ist sie
nicht fihig, den korperlich fassbaren
Bezug des Betrachters zum Objekt zu
vermitteln.

1928 in Connecticut geboren,
lebt Sol LeWitt heute in NewYork; in
Europa wurde er erst gegen Ende der
sechziger Jahre als einer der wichtig-
sten Exponenten von Minimal und
Conceptual Art bekannt. Sein 1969
angefertigter Wiirfel aus Eisenblech
befindet sich — 1970 durch die Ema-
nuel-Hoffmann-Stiftung angekauft —
im Kunstmuseum Basel.

Der Kubus ist offen, transpa-
rent. Die Kantenlinge betrégt
160cm. In dieses Mass werden iiber
die stereometrische Figur die drei
Grundrichtungen des rdumlichen
Koordinatensystems  gefasst. Ein
sorgfiltig bestimmtes Gleichgewicht
beginnt zu spielen. Die obere Kante
befindet sich beinahe, aber doch
nicht ganz auf Augenhohe; je eine
Seite ware mit ausgestreckten Armen
zwar zu erfassen, aber nicht in Besitz
zu nehmen. Es féllt schwer, den Wiir-
fel als gross oder klein zu bezeichnen
— er ist angemessen. Zum innern
Gleichgewicht gehort auch das Ver-
hiltnis der weiss gespritzten Kon-
struktionselemente zum Skulpturgan-
zen. Weder sind es blosse Begrenzun-
gen des Innenraums, noch scheinen
sie ein eigenes optisches und physi-
sches Gewicht zu vermitteln. Der
Querschnitt ist quadratisch; dadurch
ergeben sich die durch Fugen leicht
abgesetzten Eckwiirfel.

Es geht LeWitt nicht um Mas-
se, Form und die damit verbundenen
Qualitdten und Stimmungswerte. Al-
le seine formalen und konstruktiven
Entscheidungen zielen darauf ab,
Struktur zu zeigen, die «Idee» des
Wiirfels sichtbar zu machen.

«Dreidimensionale Kunst jeg-
licher Art ist eine kérperliche Tatsa-
che. Diese Korperhaftigkeit ist ihr of-
fensichtlichster und ausdrucksstark-
ster Inhalt. Begriffliche Kunst wird
gemacht, um eher den Geist des Be-
trachters anzusprechen als seine Au-
gen oder seine Gefiihle. Somit wider-
spricht die Korperhaftigkeit eines drei-
dimensionalen Gegenstandes seiner
gefiihlsfreien Intention. Farbe, Ober-
fliche, Beschaffenheit und Form beto-
nen nur die korperlichen Aspekte ei-
nes Werkes.

Alles, was an dieser Korper-
haftigkeit Aufmerksamkeit erregt und
den Betrachter reizt, hilt vom Ver-
standnis der Idee ab. Der begriffliche
Kiinstler méchte diese Uberbetonung
der Korperhaftigkeit soweit als mog-
lich ausgleichen oder sie zu Parado-
xen verwenden (um sie dadurch in
eine Idee zu verwandeln). Somit sollte
sich diese Art von Kunst mit dusserster
Sparsamkeit der Mittel ausdriicken. »

Sol LeWitt hat sich mehrfach
in theoretischen Aufsitzen zum eige-
nen Werk und zu verwandten Formu-
lierungen gedussert. Er pragte selbst
den Begriff der Conceptual Art und
umschrieb damit eine Kunst, bei der
die Idee oder das Konzept vorrangig
ist und nicht (wie in anderen Kunst-
formen) wihrend der Ausfithrung
verandert und umgedeutet werden
kann. Diese Kunst ist zweckfrei — im
Gegensatz etwa zur Architektur.
«Architektur und dreidimensionale
Kunst sind sich ganzlich entgegenge-
setzt. Die erstere schafft einen Be-
reich mit einer bestimmten Funktion.
Architektur, ob Kunstwerk oder
nicht, hat zweckmadssig zu sein, oder
sie versagt. Kunst ist nicht zweckge-
richtet.»

Aus diesem Verstandnis her-
aus hatte LeWitt bereits 1965 begon-
nen, mit kubischen Formen zu arbei-
ten. Er benutzte dieses plastische
Grundvokabular nach im voraus fest-
gelegten Regeln, um moglichst jede
Willkiir und Subjektivitit zu vermei-
den — der Plan entwirft das Werk. Zu
einer ersten Gruppe von einfachen,
pragnanten  Kubenkonstruktionen
gehort auch — obwohl erst etwas spi-
ter ausgefiihrt — die Basler Skulptur.

In der Folge wird das serielle
Prinzip immer wichtiger. Aus einzel-
nen, im Sinne eines Moduls verwen-
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Sol LeWitt, Cube, 1969

Kunstmuseum Basel, Depositum der Ema-
nuel-Hoffmann-Stiftung 1970 von drei ver-
schiedenen Standpunkten aus
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Ohne Titel, 1980

Auftragswerk fur die Ausstellung «Skulp-
tur im 20. Jahrhundert» in Riehen 1980
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deten Elementen entstehen ganze
Variations- und Permutationsreihen.
Dabei interessieren nicht allein die
strukturellen Moglichkeiten durch
Multiplikation der kubischen Grund-
formen. LeWitt untersucht auch die
Morphologie des Wiirfels; die mogli-
chen Konstellationen von Winden,
Kanten und Volumenteilen bestim-
men die Konzepte mehrerer Serien
nach 1970. Eine der neuesten Arbei-
ten war letztes Jahr als Auftragswerk
in der grossen Riehener Skulpturen-
ausstellung zu sehen: eine langge-
streckte, aus einem 125teiligen zen-
tralen Kubus entwickelte Gitterstruk-
tur, ausgefithrt in weiss bemaltem
Holz.

«Banale Ideen sind durch
schone Ausfiihrung nicht zu retten. »

«Es ist schwer, eine gute Idee
zu verpfuschen. »

Martin Heller

Zitate: Sol LeWitt, «Abschnitte iiber Con-
ceptual Art» (1967) und «Sitze tiber Con-
ceptual Art» (1969). Beide Texte u.a. in:
Ausstellungskatalog Sol LeWitt, Kunsthal-
le Bern 1972

Buch-
besprechung

Time is Money —

Die Entwicklung des

modernen Bauwesens

Von Tom F. Peters,

Stuttgart 1981

Man braucht an der geschicht-
lichen Entwicklung des modernen
Bauwesens an sich nicht besonders
interessiert zu sein, um vom Buch
gleich von Anfang an gefesselt zu
werden. Ungelesen kann man es ein-
fach nicht beiseite legen. Es weckt
Neugier und Interesse, es informiert
und fasziniert in seiner. leichten
Schreibweise und in seiner Art, den
Inhalt zu interpretieren. Fiir jeden
Leser bedeutet das Buch weit mehr
als nur eine ausgezeichnete Lektiire.

Werk, Bauen+Wohnen Nr. 11/1981

Es ist ein Geschichts- und Baufach-
buch zugleich. Es fiihrt durch die hi-
storischen Ereignisse, erldutert die
Errungenschaften und Zusammen-
hinge - es belehrt und unterhilt, ge-
nau wie es zum Uberlegen und Nach-
denken anregt. Der Stoff ist durch
die Brille eines fiir geschichtliche Be-
lange kompetenten Architekten ge-
sehen.

Der Autor besitzt eine ausge-
prigte Gabe fiir die Ausdrucksweise
in kurzen Sitzen sowie fiir direkte
und klare Schilderungen. Er vervoll-
stindigt sein Buch mit einer Fiille
beneidenswert gut reproduzierter
und gekonnt ausgewihlter Illustratio-
nen, welche die ganze Materie auf
eine gelungene Weise abrunden.
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Inhaltlich gliedert sich das
Buch in drei Teile:

Teil I: Der Hintergrund

Die Wandlung des Begriffs
Fortschritt wird, in kurzen Abschnit-
ten, durch die Schicksalhaftigkeit,
den Pathos, Prozess, Zweifel bis zur
Abkehr und Neudefinierung erortert.
Eine der bemerkenswertesten kultu-
rellen Leistungen ist diejenige, wie
man mit der Zeit umgeht. «Time is
Money» wird zum Motto auch im
Bauwesen. Die Bedeutung des Han-
dels, der Kommunikationsmittel und
der Verkehrsnetze fithrte sowohl zu
gesellschaftlichen ~ Strukturidnderun-
gen wie auch zu neuen technischen
Bediirfnissen. Neue Baustoffe und
Baumethoden, die Mechanisierung,
Produktion und Reproduzierbarkeit
sind Konsequenzen einer modernen
Einstellung aus den Geschehnissen
und Anforderungen einer verénder-
ten allgemeinen Sachlage der Epo-
che. Chronologische Abldufe und
theoretische Stellungnahmen werden
hier mit treffenden Beispielen aus-
fithrlich erldutert und substantiell in
wechselwirkende ~ Zusammenhange
gebracht. Die historischen Daten und
Fakten, Studien und authentischen
Aussagen, Berichte oder Reportagen
liefern den Beweisstoff und gleichzei-
tig die Basis fiir eine unterschiedlich
orientierte, mogliche weitere Erfor-
schung einzelner bautechnischer Ge-
schehnisse in dem geschilderten kul-
turellen Zeitabschnitt.

Teil I1: Die Entwicklung des

Bauprozesses

Die Entwicklung des moder-
nen Bauwesens wurde mit verschie-
denen Kategorien der damaligen Ge-
sellschaftsstrukturen verkniipft.
Wann, wo oder auf welche Weise sie
im Bauprozess aufgetreten sind, das
schildert der Autor anhand von aus-
gewihlten Beispielen gewisser Bau-
vorhaben. Diese sind: der Themse-
tunnel, die Britanniabriicke, die
Cornwaybriicke und der Suezkanal.
Der Bau des Langwies-Viadukts wur-
de zwischen die Thematik der manu-
ellen Arbeit, Mechanisierung und
Fortschritt, und die Erzeugnisse und
Errungenschaften vom Kristallpalast
zur Galerie des Machines, Entste-
hung der Prozesssysteme mit Einbe-
zug des Menschen in die prozessualen
Abléufe integriert. Das Tempo des
kulturellen Kreislaufs hat sich spiir-
bar beschleunigt. Dementsprechend
haben sich die Herstellung, der Bau-
prozess und der formale Ausdruck
ebenfalls gewandelt. Der Begriff der
Fristen und die Einhaltung derselben
wurde zu einem wichtigen Parameter
im Bauplan und Realisierungspro-
zess.

Es ist nicht nur die Fille an
Informationen, die den hohen Wert
des Buches tragen, es ist auch die
virtuose Leichtigkeit des Sprachstils,
welche das Buch zu einer so auf-
schlussreichen und amiisanten Lektii-
re macht. Dieses Faktum ist bei wei-
tem nicht eine Selbstverstiandlichkeit
bei derartiger Literatur.

Teil I1I: Anhdnge

Die sechs Anhénge sind kei-
nesfalls zusammenhanglose Supple-
ments, welche dem Buch so einfach
beigefiigt worden sind. Es sind: Ei-
senbahn und Zeitrechnung; Die Pa-

tentgesetze und die industrielle Ent-
wicklung; Die Verkehrsmittel (Eisen-
bahn, Dampfschiff, Klipperschiff);
Der Gewinn, Versicherung und Ei-

senkonstruktion;  Geschwindigkeit
um jeden Preis; Drahtfabrikation
und Drahtseile. Sie alle sind sowohl
einzelne, abgeschlossene Themenbe-
reiche wie gleichzeitig auch weitere
Ergénzungen zur Abrundung des Bil-
des iiber die Ereignisse aus der Zeit
von etwa 1810 bis 1914, welche in
diesem Buch behandelt werden.

Am Schluss darf auch die
zehnseitige Literaturiibersicht nicht
unerwihnt bleiben. Dazu sagt der
Autor (S.254): «Das in diesem Buch
behandelte Gebiet ist so umfassend,
dass es in diesem Rahmen sinnlos
wire, es vollstindig bibliographisch
behandeln zu wollen. Eine einiger-
massen reprasentative Bibliographie
wiirde ein eigenes Werk darstellen.
Also wurden nur die Werke, die fiir
diese Studie massgebend waren und
hier zitiert sind, aufgefithrt. Dafiir
wurde aber die Gelegenheit genutzt,
die wichtigsten und vor allem die un-
bekannteren Quellen kurz zu wiirdi-
gen.» In alphabetischer Reihenfolge
sind also die Quellen mit den tbli-
chen bibliographischen Daten, aber
auch zusiatzlich mit sehr wertvollen
Kommentaren aufgefithrt. Dadurch
ist ein weiterer, besonders niitzlicher
Beitrag fiir die an der Baugeschichte
Interessierten geleistet.

Es macht grosse Freude, das
Buch zu lesen, und es verpflichtet zur
Weiterempfehlung.

Ljubomir Trbuhovic

Die Pisébauweise

2}

Bauarbeiten Weltausstellung 1889

(3]
Das_erste Dampfschiff des Marquis de
Jouffroy 1783
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