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«manierismo critico»
Arbeiten von Trix und Robert Haussmann

«manierismo critico»
Arbeiten von Trix und Robert Haussmann

Travaux de Trix et Robert Haussmann

Projects by Trix & Robert Haussmann

Im Mai 1981 fand im Centro cul-
turale Studio Marconi in Mailand eine
Ausstellung mit Arbeiten der Ziircher Ar-
chitekten Trix und Robert Haussmann
statt. Unter dem Titel «manierismo critico,
progetti, oggetti, superfici» waren Projek-
te und Arbeiten aus den Bereichen der
Architektur und der Produktgestaltung zu
sehen. Das Katalog-Vorwort schrieb
Prof. Gillo Dorfles. Wir drucken es in
deutscher Ubersetzung:

Die ironisch-illusionistischen
Kompositionen von Trix und
Robert Haussmann

Das Ironisieren iiberlieferter For-
men, die ausserhalb ihrer urspriinglichen
Funktion verwendet werden, ist ein zu-
gleich spielerisches und verfremdendes
Verfahren.

Den zahlreichen Untersuchungen
und Realisierungen, die wir von Trix und
Robert Haussmann aus den letzten Jah-
ren kennen, liegt wohl diese Absicht zu-
grunde. Allein von diesem auf bestimmte
konstruktive Elemente gerichteten Prin-
zip der Verfremdung her wird sich ihr
desakralisierendes und im Panorama der
schweizerischen Architektur- und De-
signproduktion vollig ungewdhnliches
Werk in seiner wirklichen Proportion
wiirdigen lassen.

Natiirlich hiiten sich die beiden
Zurcher Architekten sehr wohl, die funk-
tionalistischen Gebote ausser acht zu las-
sen: in bestmoglicher Art und Weise nut-
zen sie den Raum, die Materialien und
den Kontext ihres Eingriffs. Dabei gehen

sie jedoch von der Umkehrung jener
(nicht immer goldenen) Maxime aus,
nach der «die Form der Funktion folgt».
Bei ihnen ist es in der Tat die Funktion,
die einer bestimmten Form folgt oder,
besser: die einer bestimmten Form ent-
springt. Mit anderen Worten: Die Funk-
tion eines Gegenstandes oder eines Ar-
chitekturelementes gleicht sich einer be-
stimmten, vorherbestimmten Form an,
obwohl sie, wie wir sehen werden, nor-
maler- und iiblicherweise auch weit aus-
einanderliegen konnen. Es kommt indes-
sen hdufig vor, dass dieses Leitprinzip zu
einer Art von parodistischem Paroxys-
mus einiger Muster und Stileme der Ver-
gangenheit fithrt. So verwandelt sich, um
nur eines der typischsten Beispiele zu
nennen, der Saulenstumpf mit dem ioni-
schen Kapitell unter unseren Augen in
einen Schrank, aus dem zahlreiche
Schubladen ragen, oder er lasst sich wie
ein Eckschrank aus dem frithen 19. Jahr-
hundert in der Mitte aufklappen, ohne
darum die notwendige Funktionalitéit zu
verlieren.

Kontinuitdt zu geschichtlichen For-
men also? Nur bis zu einem bestimmten
Punkt. Diese Sdulen und Mobel, die auf
altbekannte Architekturformen anspie-
len, scheinen mir tatsichlich keine Ana-
logie zur Tradition einzugehen.

In Wirklichkeit mochten die Hauss-
mann vor allem die Mdglichkeit demon-
strieren, durch Ironisieren und Verfrem-
den einige heute kristallisierte Stileme
neu zu bewerten; ferner einige Struktu-
ren fiir Absichten zu verwenden, die von
den urspriinglichen vollkommen ver-
schieden sind. (Ein wenig wie Hollein,
als er den Rolls-Royce-Kiihler als Schal-
tergitter einsetzte, freilich in anderem
Sinne.)

Dazu gibt es zahlreiche Beispiele,
von denen ich bloss die auffallendsten
und éﬁssagekrz‘iftigsten erwahne: So den
Saulenschrank, bei dem normalerweise
als «voll» gesehene und erlebte Formen

Gillo Dorfles

hohl erscheinen und aus Holz statt aus
Natur- oder Backstein gebaut sind. Fer-
ner die Mauerkommode, deren Oberfla-
che in illusionistischer Weise eine Natur-
steinmauer nachahmt. Oder der Schreib-
tisch in der Form einer einbogigen Briik-
ke; auch hier ist die Holzoberflache der-
gestalt bemalt, dass sie die Illusion von
Mauerwerk hervorruft. Und schliesslich
das Schrankobjekt mit intarsiertem Tuch
(es konnte auch ein Gebiude sein). Hier
erweckt die Spiegeloberfliche, auf die
die Trompe-I’ceil-Tuchintarsie aufgesetzt
ist, eine besondere Verfremdungswahr-
nehmung; zugleich bildet die Verwen-
dung des vorgetduschten Stoffes, der die
geknoteten Tiicher auf bestimmten by-
zantinischen Mosaiken in Erinnerung
ruft, eine augenfillige metaphorische
Komponente.

Wie sind diese Werke aufzufassen?
Sind sie Erfindungen, die fiir sich selbst
stehen, oder sind sie dem besonderen Ort
ihrer Bestimmung untergeordnet? Ich
halte die zweite Hypothese fiir die richti-
gere. Einige entschieden architektoni-
sche Werke bezeugen dies in aller Deut-
lichkeit, so z.B. die Neugestaltung des
Restaurants da Capo und der Einbau ei-
ner neuen Bar in den Ziircher Haupt-
bahnhof, die Boutique Lanvin im Hotel
Savoy und das Herrenbekleidungsge-
schift Weinberg, beide in Ziirich; ferner
auch die Geschéftshduser mit gedeckter
Galerie in Hamburg.

Alle diese Beispiele sind Raumge-
staltungen, bei denen die Dekoration ei-
ne neue Funktion iibernimmt. Vor das
schwierige Problem gestellt, die histo-
risch wichtigen Raumlichkeiten im alten
Ziircher Bahnhof (1870 erbaut) zu re-
staurieren, hielten es die Architekten
Haussmann fiir angezeigt, sich einiger
dekorativer Elemente zu bedienen, die
sie an der restaurierten Gebdudefassade
mit ihren Mauergliederungen vorfanden.
Und so entsteht das neue Restaurant und
die Bar, wo die Dekoration von Wianden
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Zu unseren Arbeiten

und Decke illusionistisch die Gliederung
des Aussern reproduziert, als zugleich
ironische und «allegorische» Antwort auf
den Symbolwert des Gebdudes aus dem
letzten Jahrhundert.

Ebenso augenfillig ist die Anwen-
dung einer illusionistischen Dekoration
der Boutique Lanvin, wo sich «wirkli-
cher» Marmor mit vorgetduschtem ver-
bindet und die Atmosphére einer seltsa-
men Ambiguitdt der Wahrnehmung ent-
stehen ldsst. Eine analoge wirkungsvolle
Illusionistik finden wir beim Schaufenster
desselben Geschiftes, wo mit Hilfe der
alten Technik der Bleiverglasung das
Scheinbild eines Vorhanges erzeugt wird.

Es wird schliesslich kaum erstau-
nen, dass die geschilderten Untersuchun-
gen dahin fithren, derartige architektoni-
sche Muster als Ornamente auf Druck-
stoffe zu tibertragen.

Hier verdoppelt sich die Illusion:
Es ist die Illusion eines malerischen
Trompe-I'eeil, das seinerseits aus einem
ersten volumetrischen Trompe-I'ceil re-
sultiert. Natirlich erscheint das Verfah-
ren weniger blasphemisch als auf dem
Feld des Dreidimensionalen, da Stoff ja
als eigentliches Dekorationsmaterial gilt.

In Wirklichkeit sind die beiden
Verfahren gleichwertig: Es wird sich dar-
iiber diskutieren lassen, bei welchem die
Grenze des guten Geschmackes oder des
Kitsches (oder des «geschmackvollen»
Kitsches) erscheint. Wahrscheinlich ist es
leichter, eine «weiche» Architektur gel-
ten zu lassen als eine derart veridnderte
«harte».

Und dennoch gilt es heute, da viele
Elemente der Architektur vom Konfor-
mismus einer ldngst obsolet gewordenen
«Modernitit» geprigt sind, anzuerken-
nen, dass dieser neu gesehene und neu
gelebte Manierismus, wer weiss? (wie
beim wirklichen Manierismus, dem die
grosse Zeit des Barocks folgte) eine kom-
mende neue und authentischere stilisti-
sche Bliite préludiert. G.D.
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Zu unseren
Arbeiten

A propos de nos travaux

On our projects

Zu Anfang der siebziger Jahre be-
gannen wir uns erneut ausfiihrlich mit
dem Themenkreis um Manierismus und
Illusionismus zu beschéftigen. Die Suche
nach anderen Ausdrucksmdglichkeiten
gab dazu ebenso Anlass wie unsere wach-
senden Zweifel an manchen Dogmen der
Moderne, einer Moderne, deren zuneh-
mende Kommerzialisierung und Interna-
tionalisierung in unseren Augen Mit-
schuld an der um sich greifenden Aus-
drucksarmut trugen.

Zu jener Zeit sprach in bezug auf
zeitgenossische Architektur und auf De-
sign noch kaum jemand von Manieris-
mus. Wohl war spétestens nach dem Er-
scheinen von Gustav René Hockes Werk
«Die Welt als Labyrinth» (1957) die Idee
bekanntgeworden, dass der Begriff nicht
ausschliesslich fiir die spezielle Epoche
des 16. und 17. Jahrhunderts Geltung
haben konnte, sondern auch ganz allge-

mein fiir alle Stromungen der Kunst, die
sich gegen eine erstarrte Klassik oder
Klassizitdt wenden.

Im Gegensatz zur modernen Male-
rei und Skulptur, die manieristisches Er-
be in vielen Richtungen weiterentwickelt
haben, hat die moderne Architektur da-
mit nie viel im Sinn gehabt. Thre Pioniere
haben im Kampf gegen eine sinnentleerte
Ornamentik und einen oberfldchlich ge-
wordenen Historismus viele Ausdrucks-
mittel Giber Bord geworfen, die vorher
jahrhundertelang geiibt und tradiert wur-
den. Der Prozess der Reinigung erforder-
te offenbar solchen Verzicht.

Fiir illusionistische Techniken gab
es jedenfalls im «neuen bauen» keinen
Platz. Diese waren als Betrug empfunden
worden.

Eine ironische Haltung, auch dem
eigenen Werk gegeniiber (ein Merkmal
fast aller Manieristen), wire am moder-
nen Sendungsbewusstsein ohnehin ge-
scheitert.

Und als blanker Verrat gegeniiber
der modernen Baugesinnung wiren gar
literarisierende Formen wie Allegorie,
Paraphrase, Zitat usw. gewertet worden.

Auch fiir die manieristischen Be-
griffe des Wunderbaren, Staunenerre-
genden, Labyrinthischen und Ratselhaf-
ten war dort kein Platz, hatte man doch
der Architektur den Charakter von
Kunst abgesprochen, sie ihrer irrationa-
len Komponenten zu berauben versucht
aus dem Bestreben, sie ausschliesslich
auf soziale und wirtschaftliche Kriterien
auszurichten.

Unser Exkurs in die Vergangenheit
machte uns bald klar, dass es kaum Neu-
es zu erfinden, wohl aber vieles neu zu

«manierismo critico», textiles Objekt, Acryl auf bedruck-
ten Baumwollstoff, T.+R. Haussmann / «<manierismo criti-
co», objet en textile, acryle sur cotonnade imprimée,
T.+R. Haussmann / “‘manierismo critico”, textiles object,
acryl on printed cotton fabric, T.&R. Haussmann

Photo: Alfred Habliitzel




	"manierismo critico" : Arbeiten von Trix und Robert Haussmann

