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Zum Tode des Architekten
Marcel Breuer

Variierte Grundformen

Mit dem Hinschied von Mar-
cel Breuer am 1. Juli hat die Archi-
tektenwelt eine der kreativsten, pro-
filiertesten und erfolgreichsten Per-
sonlichkeiten verloren. Gleichzeitig
ist die bereits stark dezimierte Reihe
der ehemaligen Bauhaus-Meister um
ein Glied drmer geworden. Breuer
verkorperte die Idee des lingst histo-
risch gewordenen Lehr- und Kunstin-
stitutes in besonders reiner und le-
bendiger Form. Als der im ungari-
schen Grenzstadtchen Pecs am 21.
Mai 1902 geborene Breuer mit acht-
zehn Jahren ans Bauhaus in Weimar
kam mit der Vorstellung, Bildhauer
zu werden, betrat er eine fiir ihn vol-
lig neue Welt des Geistes und des
kiinstlerischen Gestaltens. Er arbei-
tete in der Abteilung fiir Tischlerei,
interessierte sich aber auch fiir Gra-
fik, Kunst und Architektur. Seine er-
sten, neuartigen Vorschlige fiir Sitz-
mobel fanden spontane Beachtung,
was Walter Gropius veranlasste,
Marcel Breuer 1925 zum Meister der
Tischlerabteilung zu ernennen.

Von Deutschland nach

Amerika

Sein noch schlummerndes Ta-
lent fand indessen in dieser ausser-
ordentlich anregenden Atmosphire
sehr rasch die entscheidende Ent-
wicklungsrichtung vom Mdbelbau zur
Architektur, tatkréftig unterstiitzt
durch Gropius, woraus eine bleiben-
de Freundschaft und spétere Zusam-
menarbeit hervorgingen. Zur KIli-
rung und Prigung von Breuers Ge-
staltungsauffassung trugen auch die
Begegnungen mit Kandinsky, Klee,
Schlemmer, Itten und Moholy-Nagy
wesentlich bei. Der 1928 erfolgte
Riicktritt von Walter Gropius vom
1926 nach Dessau verlegten Bauhaus
veranlasste auch Breuer zum Verlas-
sen und zur Ubersiedlung nach Ber-
lin. Er benutzte die etwas stille Perio-
de zu verschiedenen Studienreisen in
stidliche Lander einschliesslich Grie-
chenlands. Unter dem immer be-
drohlicher werdenden Druck des Na-
tionalsozialismus  verliess Breuer
1935 Berlin und begab sich, wie auch
Walter Gropius, zundchst nach Lon-
don, wo er mit dem Architekten
F.R.S. Yorke zusammenarbeitete.
Doch schon 1937 erfolgte die Uber-
siedlung nach den Vereinigten Staa-

ten, wo Breuer auf Vorschlag des
ebenfalls emigrierten, an die Archi-
tekturschule der Harvard-Universitt
in Cambridge berufenen Gropius zu-
néchst im Unterricht mitwirkte. Aus
dieser Periode stammen auch einige
gemeinsam bearbeitete Wohnhéuser.
1941 liess sich Breuer endgiiltig in
New York nieder, wo sein Architek-
turbiiro einen sehr raschen Aufstieg
erlebte, der wihrend der fiinfziger
Jahre geradezu drastische Formen
annahm, so dass sich Breuer mit vier
jiingeren amerikanischen Kollegen
zusammenschloss. So wuchs dieses
pausenlos kreative Schaffen zu einem
Gesamt-(Euvre von eindrucksvollem
Umfang, einmaliger Vielfalt und
héchstem baukiinstlerischem Range
heran. Eine Besonderheit desselben
sehe ich darin, dass das Einfamilien-
haus als Architekturaufgabe die
gleichrangige Stellung einnimmt wie
der offentliche Grossbau. Darin zeigt
sich Marcel Breuers rein menschliche
Einstellung zur Architektur klar und
deutlich, und man konnte fiiglich be-
haupten, dass sein grosser Name
schon allein durch die in jeder Hin-
sicht vollendeten Wohnhéuser genii-
gend begriindet wire.

Bauten

Von den zahlreichen 6ffentli-
chen Bauten nenne ich nur die mei-
nes Erachtens interessantesten. Ich
beginne mit den im Gesamt-(Euvre
eine iiberraschend wichtige Stellung
beanspruchenden kirchlichen Bau-
ten, dies auch deshalb, weil das erste
Beispiel zu den bedeutendsten Wer-
ken Breuers gehort. Es handelt sich
um die Abtei und Universitit
St.Johns in Collegeville, Minn., eine
in Etappen 1953 bis 1961 ausgefiihrte
Anlage, die aus verschiedenen Bau-
korpern und Innenhofen besteht.
Das Besondere an der Kirche sind
der grossziigig konzipierte Raum mit
damals neuartiger zentrierter Bestuh-
lung und der als Freiplastik in Sicht-
beton gestaltete Glockentrédger in
Form einer hochaufragenden Schei-
be. Des weiteren nenne ich das «Klo-
ster zur Verkiindigung Mariae» in
Bismark, N. Dakota (1954-1962),
ferner die Synagoge in Short Hills
N.Y. (1960-1961). Von den Bauten
mit padagogischen und kulturellen
Zweckbestimmungen hervorzuheben
sind das «Sarah-Lawrence-Kunstzen-
trum» in Bronxville (1950-1952), die
Wohnbauten fiir die Princeton-Uni-
versitit (1954-1957), das Hunter Col-
lege in Bronx N.Y. (1955-1959) und
Erweiterungsbauten der New Yorker
Universitit Heights (1956-1961).

Von den Geschéfts- und Ver-
waltungsbauten ist der bedeutendste
das Unesco-Gebédude in Paris, ent-
standen in Zusammenarbeit mit dem
grossen italienischen Ingenieur P.L.
Nervi, Rom, und dem franzdsischen
Architekten B. Zehrfus (1953-1958).
Zu erwéhnen sind ferner das For-
schungszentrum der IBM in La Gau-
de bei Nizza (1960-1961) sowie der
Verwaltungsbau des Van-Leer-Kon-
zerns in Amsterdam (1958) und das
Kaufhaus Bijenkorf in Rotterdam
(1957-1958).

Nun ist noch auf Marcel Breu-
ers Wirken in unserem Lande hinzu-
weisen, das im allgemeinen recht we-
nig bekannt ist und auch in den Ver-
offentlichungen iiber den Architek-
ten kaum erwdhnt wird.* Die erste
Arbeit betrifft die Gestaltung der
Raumlichkeiten der Wohnbedarf AG
an der Talstrasse in Ziirich im Jahre
1933. Zur gleichen Zeit entwickelte
Breuer neue Mébeltypen mit Alumi-
niumstrukturen fiir die Embruwerke
AG in Riiti. Eine weitere Gelegen-
heit bot sich bei der Projektierung
der beiden Wohnbauten im Doldertal
1935-1936. Mit dieser schonen Auf-
gabe hatte der Bauherr, Dr. Sigfried
Giedion, mich und meinen damaligen
Partner Emil Roth betraut und spiter
Marcel Breuer zur Mitarbeit aufge-
fordert. Nach dem Zweiten Welt-
krieg entwarf Breuer das schone,
grossziigige Landhaus Staehelin in
Feldmeilen (1957-1958) und ein Jahr
darauf ein leider nicht ausgefiihrtes,
noch grosseres Privathaus-Projekt in
Vevey. Den Abschluss seines Wir-
kens in unserem Land bildete der
Bau des Mutterhauses der Franziska-
nerinnen in Baldegg, Kanton Luzern
(1968-1972).

* Marcel Breuer 1921-1962. Verlag Hatje,
Stuttgart 1962.

Grundsitzliches zur

Architektur

Marcel Breuers

Es war stets Breuers Bestre-
ben gewesen, einer jeden Aufgabe
ein ihrer inneren Natur entsprechen-
des rdumliches und baukérperliches
Geprige zu verleihen. Raumorgani-
sation und dussere Grundform sind
zum vollen Einklang gebracht. Breu-
er hat sich von dem typisch amerika-
nischen «International Style» mit den
ungegliederten, glatten Glaskuben
mit aller Entschiedenheit distanziert.
Das innerlich begriindete Variieren
der Grundformen der Bauten kommt
nicht nur in den Wohnhédusern mit
ihrer legitimen Individualitit, son-
dern auch in den 6ffentlichen Bauten
klar zum Ausdruck (z.B. Unesco-Ge-
béude, Paris). Das zum Ziele fithren-
de praktische Vorgehen sah Breuer
in einer sorgfiltigen Analyse der
funktionellen Voraussetzungen und
in ausgiebigen Gesprachen mit den
Bauherren. Er bekannte sich klar
zum integralen Funktionalismus, der
auch die irrationalen Komponenten
des Psychischen, Emotionalen und
Humanen einschliesst.

Eine weitere Besonderheit
der Gestaltungsauffassung Breuers
sehe ich im Streben nach rdumlicher
Kontinuitit und Transparenz, nach
schwebender Leichtigkeit der Ele-
mente und nach Sparsamkeit des ma-
terialmassigen Aufwandes. Hier dus-
sert sich Breuers schon in jungen Jah-
ren bekundetes Interesse fiir die spar-
samen Konstruktionen und die diszi-
plinierten Formen der modernen In-
genieurbautechnik, welche wir bei-
spielsweise im Schiffsbau vorfinden.
Als weitere Besonderheit hervorhe-
ben moéchte ich Breuers immerzu
sorgfiltige, ideenreiche und sensible
Ausstattung der Riume, die Licht-
fithrung und die wohliiberlegte Farb-
gebung. Mit diesen wichtigen Proble-

Werk, Bauen+Wohnen Nr. 10/1981



Forum

Nachruf
Tagtaglich

(2]

men hat sich Breuer von jeher inten-
siv auseinandergesetzt, und es offen-
bart sich darin die ihm eigene hohe
Lebens- und Wohnkultur. In diesem
Zusammenhang ist auch auf seine
verschiedenen noch zur Bauhauszeit
und spater entstandenen Mobeltypen
hinzuweisen, von denen mehrere
noch heute auf dem Markt sind.

Konstruktion und Material

Damit komme ich zur emi-
nenten Bedeutung, die Breuer seit
Anbeginn seines Schaffens der Kon-
struktion, der Materialwahl und der
Materialbehandlung entgegenge-
bracht hat. Sein Bekenntnis zur un-
verhiillten Eisenbetonkonstruktion,
die wir sozusagen in allen seinen 6f-
fentlichen Bauten finden und die in
schroffem Gegensatz zum amerikani-
schen Bauen mit Stahl und Glas
steht, basiert auf den in diesem Bau-
stoff erkannten grossen technischen
und formalen Gestaltungsmoglich-
keiten. Ohne Zweifel hatte die Zu-
sammenarbeit mit P.L. Nervi am
Unesco-Gebéude mit den neuartigen
Faltflichen am Saalabau dieses Be-
kenntnis Breuers vertieft und gefe-
stigt. Die skulpturalen Formungs-
moglichkeiten des Betons diirften
auch seinen urspriinglichen Wunsch,
Bildhauer zu werden, neu belebt ha-
ben. Mit seinen eigenen Worten be-
deutete ihm Konstruktion «Skulptur
mit Funktion». Dass diese Auffas-
sung gelegentlich auch zu einer ge-
wissen Dramatisierung der Beton-
konstruktion verleiten kann, zeigt
das IBM-Forschungszentrum in Siid-
frankreich mit dem auf schweren Pi-
lasterskulpturen ruhenden, nur zwei-
geschossigen Baukorper.

Damit dréangt sich ein kur-
zer Vergleich zwischen den Eisenbe-
tonkonstruktionen Breuers und Le
Corbusiers auf. Die Tendenz zu
skulpturaler Gestaltung ist bei beiden
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Architekten offensichtlich. Dem «bé-
ton brut» Le Corbusiers steht nun
aber die ausserordentlich sorgfltige,
imaginative und sensible Behandlung
des Materials bei Breuer gegeniiber.
Beeindruckend ist nicht nur die Viel-
falt der plastischen Formung, son-
dern auch die ausserordentlich ge-
pflegte Oberflichenbehandlung im
Sinne belebender Strukturierungen.
Hier ist Breuer ein Meister wie kei-
ner seiner Zeitgenossen. Damit
bleibt noch ein kurzer Blick auf die
Konstruktions- und Materialfrage im
Wohnhausbau. Nicht voéllig iiberra-
schend ist hier in Anbetracht von
Breuers hoher Wohnkultur das bei-
nah voéllige Fehlen des unverhiillten
Betons. Die charakteristischen Bau-
stoffe sind Holz, Backstein, Verputz,
Glas, Textilien, Naturstein, also
durchaus iibliche Materialien. Neuar-
tig und fesselnd hingegen sind die
ideenreiche konstruktive Verwen-
dung dieser Baustoffe und die mei-
sterliche Behandlung derselben.
Neben dem erstaunlichen
Umfang, der grossen Vielfalt und
dem ausgepragten Charakter des Le-
benswerkes von Marcel Breuer gilt es
aber auch die durchgehende strenge,
klare Linie hervorzuheben. Sie er-
klart sich aus der unerschiitterlichen
Treue zur einmal als richtig erkann-
ten baukiinstlerischen Uberzeugung.
Dieses Festhalten an einer Grundan-
schauung schloss stindige Fortent-
wicklung in keiner Weise aus. Sie ist
im Gegenteil und ganz allgemein
Voraussetzung und Rechtfertigung
allen schopferischen Schaffens gleich
welcher geistigen und kiinstlerischen

(1)
Erster Stahlrohrstuhl, 1925

(2}
Chamberlain Cottage, Weyland, Mass.,
1940

Ausdrucksform. Moge diese Er-
kenntnis und die Lehre, welche das
Lebenswerk von Marcel Breuer auf
so unmissverstdndliche Weise offen-
bart, insbesondere von der jiingeren
Generation erkannt und richtig ver-
standen werden, um dadurch den
heute verbreiteten Unklarheiten und
Unsicherheiten im baukiinstlerischen
Schaffen wirksam entgegenzutreten.
Alfred Roth

Tagtiglich

Zweierlei Fortschritt

Alles Handeln des Planers
und Architekten ist auf eine Zukunft
gerichtet. In diesem Handeln lebt der
meist unausgesprochene Glaube, et-
was fiir die Zukunft zu tun, was gut
ist, ja was besser ist als Vergangenes
oder Gegenwartiges.

Je selbstbewusster der Zeit-
geist einer Epoche ist, desto stirker
ist der Glaube, etwas Besseres zu lei-
sten, und desto starker ist das Be-
diirfnis, Gegenwartiges durch Zu-
kiinftiges zu ersetzen. Die grosse
Stadtzerstorung im Barock stammt
aus einem solchen Bewusstsein. Wir
empfinden das Neue, das damals Al-
tes ersetzte, als einen positiven Wert.
Die Werte dagegen, die die Moderne
nach dem Zweiten Weltkrieg ge-
schaffen hat, werden als fragwiirdig
empfunden. Deshalb ist das Selbstbe-
wusstsein  heute schwicher ge-
worden.

Ein starkes Selbstbewusstsein
bei schwachen Fahigkeiten fiir die
Architektur und ein schwaches
Selbstbewusstsein, in das sich Angst-
lichkeit und schwachliches Zaudern
mischen, hat fiir die Zukunft Folgen.
Das erste zerstort Werte, die nur we-
nige gleichwertig ersetzen. Das zwei-
te richtet das Augenmerk vermehrt
darauf, Bestehendes zu erhalten.

Alles Handeln fiir die Zu-
kunft verlangt neben Talent und star-
kem Selbstbewusstsein auch ein Be-
wusstsein fiir Verantwortung. Wird
dieses vollstandig ersetzt durch das
Verlangen nach Prestige und Geld-
verdienen, dann stehen der Architek-
tur weiterhin schlechte Zeiten bevor.
Ansehen und Geld sind immer mit im
Spiel; sie haben negative Folgen erst,

wenn Talent und Verantwortung
schwach sind oder ganz fehlen.

Selbstbewusstsein und das
Bewusstsein fiir Verantwortung beim
Handeln fiir die Zukunft schliesst den
Glauben an Fortschritt ein. Dieser
Glaube meint Verdnderungen und
Verbesserungen des Bestehenden.

Ein Haus schneller und gros-
ser zu bauen als bisher ist ein Fort-
schritt. Das Fortschrittsdenken wird
dabei ausschliesslich auf Probleme
von Zweck und Mittel beschriankt.
Bauen und Architektur haben ihr ei-
gentliches Ziel aber nicht, ein Bau-
werk zu erstellen, sondern etwas im
Dienst des menschlichen Individu-
ums und der Gemeinschaften zu ver-
bessern. Das Fortschrittsdenken ist
darum nur gerechtfertigt, wenn
Zweck und Mittel in den Dienst der
Bauwerke und ihrer Architektur ein-
gebunden bleiben. Der Fortschritt
hat damit einen doppelten Sinn.
Zweck, Mittel und Ziele bestimmen
sich gegenseitig zu einem Ganzen; sie
sind abhdngig von Wertmassstaben,
menschlicher Reife, beruflicher Befa-
higung und praktischer Urteilsfihig-
keit der Handelnden.

Der Fortschrittsglaube kann
auch gerechtfertigt sein, wenn er
nicht nur veranlasst, etwas zu tun,
sondern auch etwas zu unterlassen.
Ein alter Mensch, der mit seinen Lie-
ben vor allem telefonisch in Kontakt
steht, wird von seiner Lebensumwelt
schon verunsichert, wenn die Tele-
fonnummern oft wechseln. Das ra-
sche viele und grosse Bauen der letz-
ten Jahrzehnte verunsichert ganze
Generationen. Das Sein-Lassen kann
sich als ein Akt von Freiheit erwei-
sen. Das Nein-Sagen des Architekten
ist kein leichtes und darum oft ver-
worfenes Mittel, um zum Fortschritt
in dem hier genannten doppelten
Sinn beizutragen. Die Verweigerung
hat aber nur dann eine volle Wir-
kung, wenn der Architekt fahig ist,
die Griinde darzulegen und zu iiber-
zeugen. Andernfalls tut ein anderer,
was der erste ablehnt. Franz Fiieg
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