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Chronik

Ausstellungskalender/

Kunstausstellungen
Ausstellungs- Musée d’histoire des sciences, Genf Helmhaus Ziirich Kunst-
Microscopes Der Bauimpuls Rudolf Steiners*
kalendel’ 1.4.-31.10. (Kunstgesellschaft in Zusammen- auss':e“ungen

Ausstellungen in der Schweiz

Aargauer Kunsthaus
Alois Wey
16.1.-22.2.

Outside

22.1.-22.2.

Kunsthalle Basel

Rut Himmelsbach, Hannah Villiger,
Vivian Suter, Miriam Cahn, Anselm
Stalder, Alex Silber (BS) +
Veranstaltungen

17.1-22.2.

Kunstmuseum Basel

Die Sammlungen

Mo. geschl.

Alberto Giacometti
Zeichnungen und Druckgraphik
24.1.-22.3.

Museum fiir Gegenwartskunst, Basel
Minimal und Conceptual Art aus der
Sammlung Panza

bis 28.6.

Gewerbemuseum Basel
Comics und Trickfilme in
Westeuropa

24.1.-29.3.

Kunsthalle Bern
Gilbert+George

27.2.-5.4.

7. Berner Kunstausstellung
16.1.-15.2.

Kunstmuseum Bern

Die Sammlungen

Mo. geschl.

Urs Liithi*

Ende Januar-Ende Marz

Biindner Kunsthaus Chur
Die Sammlung

Musée d’art et d’histoire Fribourg
Wiedereroffnung des Museums 10.6.

Musée d’art et d’histoire Genf
La collection

Mo. vorm. geschl.

Quilts américains

29.1.-22.3.

Musée Rath, Genf
Emilio Beretta
12.2.-15.3.

Kunsthaus Glarus
Pop-Art: Samlung Egger
24.1.-22.2.

(nur Samstag+Sonntag)

Collection de I’ Art Brut, Lausanne
Acquisitions 1980
10.2.-24.5.

Musée des Arts Décoratifs Lausanne
Grande salle + petite salle

L’école cantonale des beaux-arts et
d’art appliqué de Lausanne et
lauréats de la Bourse E. Manganel
Februar-Mirz

Musée Cantonal des Beaux-Arts
Lausanne

Rétrospective

Sacha Carbell

19.2.-29.3.

Kunstmuseum Luzern

Die Sammlung

Mo. geschl.

Schweizer Kunst 70-80*
Regionalismus/Internationalismus:
Bilanz einer neuen Haltung in der
Schweizer Kunst der siebziger Jahre
am Beispiel von ca. 15 Kiinstlern
1.2.-22.3.

Sonderausstellung:

Film, Video, Performance zur
Ausstellung

arbeit mit dem Goetheanum
Dornach)
bis 8.3.

Kunstgewerbemuseum der Stadt
Ziirich/Museum fiir Gestaltung

1. Stock

Korper — Schmuck - Zeichen - Raum
Goldschmiede dieser Zeit

17.1.-15.3.

Stidtische Galerie zum Strauhof,
Ziirich

Gruppenausstellung:

James Licini, Heinz Niederer,
Kurt Wino

16.1.-14.2.

Kunsthaus Ziirich

Die Sammlung

Mo. vorm. geschl.

Verena Lowensberg*

30.1.-22.3.

Grafisches Kabinett:

Kathe Kollwitz — die Zeichnerin*
23.1.-22.3.

Fotogalerie:
Paul Senn
31.1.-5.4.

Grafische Sammlung ETH Ziirich
Skizzen und Notizen aus dem Nach-
lass von Johann Rudolf Bithimann
bis 22.2.

Kunstmuseum Olten
Die Sammlung
Mo. geschl.

Museum zu Allerheiligen,
Schaffhausen

Die Sammlung

Mo. geschl.

Kunstverein St.Gallen, Katharinen
Verborgene Kostbarkeiten
Schweizer Zeichnungen aus dem
18. und 19. Jahrhundert

(aus der Sammlung des
Kunstmuseums)

10.1.-22.2.

Kunsthaus Zug
Retrospektive:
Serge Brignoni*
25.1.-15.3.

Museum Bellerive, Ziirich

Mary Shaffer, USA, Glas*

Lisa Rehsteiner, Schweiz, Textilien
4.3.-26.4.

Museum Rietberg Ziirich

Villa Wesendonck

(Gablerstrasse 15, Ziirich)
Aussereuropaische Kunst, vor allem
Werke aus Indien, China und Afrika
Mo. geschl.

Villa Schoénberg

(Gablerstrasse 14, Ziirich)
Peking, Menschen im Gefiige von
Stadt und Staat

Informative Fotoausstellung von
Erhard Hiirsch

29.1.-31.3.

«Haus zum Kiel»
(Hirschengraben 20, Ziirich)
Traditionelle Stile afrikanischer
Kunst

bis 28.3.

* Genauere Angaben unter Kunst-
ausstellungen

Kunsthaus Ziirich

Verena Loewensberg, 1967
das letztemal in einer Einzelausstel-
lung im Helmhaus gezeigt, ist in die-
ser Retrospektive mit ungefidhr 130
Bildern aus den Jahren 1935 bis 1980
vertreten. 1912 in Ziirich geboren,
gehort sie 1937 zu den Mitbegriin-
dern der «Allianz», einer Vereini-
gung moderner Schweizer Kiinstler.
Mit Bill, Lohse, Graeser und Glarner
zahlt sie zu den Hauptvertretern der
Konkreten Kunst, deren Werke sich
durch gesetzmaissige Formstrukturen
und Farbsysteme auszeichnen, dem
einzelnen Kiinstler aber geniigend
Freiraum fiir personliche Variationen
lassen.

Verena Loewensberg: Ol, 1974

Kunsthaus Ziirich

Die Ausstellung im Graphi-
schen Kabinett «Kathe Kollwitz — die
Zeichnerin» stellt mit rund 120
Zeichnungen das einer weiteren Of-
fentlichkeit noch weitgehend unbe-
kannte zeichnerische Werk der
Kiinstlerin vor. Spontaner und direk-
ter als in der Druckgraphik kommt in
den Zeichnungen Kithe Kollwitz’

Kithe Kollwitz: Selbstbildnis, um 1920
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Chronik

Kunstausstellungen

kiinstlerische Kraft und ihr Engage-
ment fiir die Probleme ihrer Zeit zum
Ausdruck. Die Ausstellung gibt
ebenfalls Gelegenheit, ihre Rolle als
Frau und Kiinstlerin zu beleuchten.

Museum Bellerive, Ziirich

Beide Kiinstlerinnen gehdren
der gleichen Generation an, Lisa
Rehsteiner wurde 1945 in St.Gallen
geboren, Mary Shaffer 1947 in South
Carolina. Trotz verschiedenen kiinst-
lerischen Richtungen arbeiten beide
in neuen Techniken, die beim Glas
wie beim Textil Metall, Driahte und
Drahtgitter mit einbeziehen. Ihre
Werke sind in Europa noch wenig
bekannt.

Lisa Rehsteiner: Nach ihrer
Ausbildung zur Textildesignerin an
der Kunstgewerbeschule in Basel
setzte sie ihr Studium in den USA
und in Spanien fort. Seit 1969 lebt
Lisa Rehsteiner in der Ndhe von Bar-
celona und widmet sich ausschliess-
lich der freien Textilkunst. Die Aus-
stellung umfasst drei Bereiche ihrer
Arbeit: 1. Miniaturen. Die frithesten
Arbeiten sind Stickereien mit Feder-
applikationen  auf  japanischen
Druckstoffen mit figiirlichen Moti-
ven. 2. Raumgestaltungen. Mit Tau-
en werden Riume im Raum geschaf-
fen, die jeweils speziell auf die jewei-
ligen Gegebenheiten ausgerichtet
sind (Architektur, Natur). 3. Kniipf-
arbeiten. Wie die Geschichte eines
Lebens lassen sich Entwicklungen an
Tauen, die jeweils mit einem einzel-
nen Strang beginnen, in vielen Varia-
tionen: Verkniipfungen, Spaltungen,
Biindelungen und wieder Verknotun-
gen, verfolgen. 4. Stickerei. Als
Grundmaterial dienen Drahtgitter,
deren Schichten im Bereich der Stik-
kerei vervielfacht werden. Die Stik-
kerei selbst — meist in Kreuzstich — ist
bewusst im Zustand des Unvollende-
ten belassen. Zeit und Arbeitsprozess
verbinden sich mit den Komponenten
von Raum und Farbe.

Mary Shaffer: Ihr Ziel, Male-
rin zu werden, gab Mary Shaffer nach
einer entsprechenden Ausbildung an
der Rhode Island School of Design
und wihrend Sommerkursen bei Os-
kar Kokoschka erst auf, als sie das
Glas fiir sich entdeckte. Sie arbeitet
ausschliesslich mit Flachglas, das sie
als Scheibenbiindel und in einfacher
Lage nochmals erhitzt und mit Drih-
ten und Gittern verbindet, wodurch
weiche Verformungen entstehen, die
an Bewegungen von Textil anklin-
gen. Licht- und Schattenwirkung die-
ser Objekte im Raum erzeugen zu-
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sdtzlich iiberraschende Wirkungen.
Eine andere Technik entwickelte Ma-
ry Shaffer mit Glasbiindeln, die ge-
zielt gebrochen werden (controlled
breakage). Obwohl die Kiinstlerin
noch nicht ein ganzes Jahrzehnt auf
dem Gebiet der Glasgestaltung titig
ist, werden ihre Ideen schon kopiert
oder nochmals erfunden.

Das Glas von Mary Shaffer
soll anschliessend in Galerien von
Hamburg und Frankfurt am Main ge-
zeigt werden.

Kunstmuseum Luzern

Das Kunstmuseum Luzern
présentiert — als einzige schweizeri-
sche Kunstinstitution — eine Bilanz
iiber die Kunst der 70er Jahre in der
Schweiz. In Zusammenarbeit mit der
Stiftung Pro Helvetia konnte eine
grosse Ausstellung mit iber 30
Kiinstlern zusammengestellt werden,
die auf iiber 1500 m? Ausstellungsfla-
che in fast allen Rdumen des Kunst-
museums Luzern die Méglichkeit bie-
tet, die einzelnen Kiinstler umfassend
zu prisentieren. Dank der Mithilfe
der Pro Helvetia wird die Ausstellung
anschliessend in reduziertem Umfang
in wichtigen auslindischen Museen
gezeigt werden (u.a. Bonn, Graz
etc.).

Die Ausstellung versteht sich
als eine personliche Bilanz der 70er
Jahre in der Schweiz. Dabei verzich-
tet sie bewusst darauf, alle wichtigen
Kiinstler zeigen zu wollen, die in die-
ser Periode titig waren, da damit der
Umfang zu gross wiirde und kein Bild
der 70er Jahre entstehen kénnte. Aus
unserer Sicht waren die 70er Jahre in
der Schweiz eine besonders wichtige
Periode, die im Inland wie im Aus-
land viel stirkere Beachtung ver-
dient, was mittels dieser Ausstellung
auch angestrebt wird. Die Stichworte
«Regionalismus/Internationalismus»
spielen auf eine Erscheinung in der
europdischen Kunstsituation an, die
in der Schweiz besonders deutlich
und eigensténdig hervorgetreten ist.
Im Gegensatz zu den fritheren Epo-
chen in der Schweizer Kunst, die stir-
ker vom Versuch geprigt waren, die
vorherrschenden internationalen
Kunsttendenzen aufzunehmen und
zu variieren, konnte man seit Ende
der 60er Jahre bei einzelnen Kiinst-
lern das Bestreben beobachten, sich
von verschiedenén internationalen
Avantgardestromungen zu emanzi-
pieren, ohne jedoch diese zu ignorie-
ren oder aus einer provinziellen Hal-
tung heraus abzulehnen. Was man
mit dem Schlagwort «Regionalismus»

bezeichnet, ist eine neue Haltung, in
der der personliche (psychisch-geisti-
ge) wie der regionale kulturelle Kon-
text des Kiinstlers als Quelle wie Be-
zugspunkt fiir seine Bildfindungen in
verstarktem Masse eingesetzt wird,
ohne die in der internationalen uni-
versalen Kunstsprache der Zeit ent-
wickelten Moglichkeiten zu ignorie-
ren. Die traditionelle Alternative
zwischen einer international orien-
tierten progressiven Avantgarde und
der provinziellen konservativen Lo-
kalkunst wird durch diese neue Hal-
tung des Regionalismus sinnlos.

Kunsthaus Zug

Die Zuger Kunstgesellschaft
widmete Serge Brignoni eine Retro-
spektive im Zuger Kunsthaus. Mit
dieser Ausstellung wird das Lebens-
werk eines der bedeutendsten
Schweizer Surrealisten gewilrdigt.
Brignoni, 1903 in Chiasso geboren
und seit 1940 in Bern wohnhaft, ist
gleichermassen Bildhauer wie Maler.
Seine Studienzeit und seine ersten
Jahre als freischaffender Kiinstler
verbrachte er in Berlin; fiir zwei lan-
gere Aufenthalte wihlte er Paris, wo
er in den Kreis der Schweizer Surrea-
listen wie Giacometti, Abt, Tschumi,

Helmhaus Ziirich

Eine grosse, sonst kaum zu-
géngliche Zahl von Skizzen, Planen,
Originalmodellen und Photographien
zeichnen den Weg von Rudolf Stei-
ners  (1861-1925)  verschiedenen
Theaterprojekten nach. Im Mittel-
punkt der Ausstellung steht die Do-
kumentation von Baugeschichte und
Architektur der beiden Goetheanum-
Bauten, dem ersten, in der Silvester-

Miihlenen und Wiemken trat. Bri-
gnoni wandte sich frith der Skulptur
zu und gilt als einer der ersten Eisen-
plastiker der Schweiz. Die frithen
Skulpturen zeugen von einer Ausein-
andersetzung mit den Surrealisten
wie Breton und de Chirico und der
aussereuropdischen Kunst, es ent-
standen archaisierende anthropomor-
phe Werke. Dabei gelangte er zu ei-
ner dialektischen Synthese von Asso-
ziationen und Idee. Das gleiche gilt
auch fiir seine Malerei, wobei er
Kombinationen von pflanzlichen und
anthropomorphen Formen, Kompo-
sitionen, vegetativen und geometri-
schen Darstellungen geschaffen hat.
Gestaltungen, die an ein Samenkorn
erinnern, werden so weit entwickelt,
dass sich Verschlingungen und zoo-
morphe Formen bilden, die Erinne-
rungen an Pflanzen und menschen-
dhnliche Gestalten wecken. Es ent-
steht eine vegetative Sinnlichkeit.

Nibhert sich Brignoni in den
50er Jahren, speziell in seinen Land-
schaftsbildern, in gewisser Weise
dem Realismus an, wird das Alters-
werk wieder verstérkt von der surrea-
listischen Denkart beherrscht, wobei,
besonders in den Collagen, haufig
frappierende Materialbeziige ent-
stehen.

nacht 1922 abgebrannten Holzbau
und dem 1928 vollendeten «Baupla-
stik» in Eisenbeton. Die Wanderaus-
stellung des Goetheanums Dornach
wird in Ziirich zudem Rudolf Steiners
Stellung in der modernen Architek-
turgeschichte untersuchen. Die bei-
den Goetheanum-Bauten stellen den
seltenen Fall eines realisierten Ge-
samtkunstwerks dar.

Rudolf Steiner mit einem Modell vom er-
sten Goetheanum, 1914
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Kunstausstellung/Ausstellung/Aufruf/
Manifeste pour la décoration

Kunstmuseum Bern

Ab Ende Januar zeigt das
Berner Kunstmuseum eine Ausstel-
lung mit Arbeiten des Schweizer
Kiinstlers Urs Lithy (geboren 1947 in
Luzern), vor allem aus den Jahren
1977-1980. Im Zentrum seines Wer-
kes steht die Darstellung seiner eige-
nen Person mit fotografischen Mit-
teln in extremen existentiellen Situa-
tionen. Waren seine Arbeiten frither
schwarzweiss, so wird diese Ausstel-
lung vor allem farbige Werke umfas-
sen. Die Ausstellung ist bis Ende
1980 in der «Neuen Galerie» in Graz
zu sehen und wird nach Bern noch in
Zagreb, Linz, Ludwigshafen und
Frankfurt gezeigt. In Bern wird die
Ausstellung noch durch eine weitere
Auswahl fritherer Arbeiten von Urs
Liithy erginzt.

Ausstellung

18.2.-7.3.

Kornhaus Bern

«Quartierverbesserung in

Bern»

Im Rahmen dieser Ausstel-
lung, welche von kulturellen und
fachlichen Veranstaltungen begleitet
sein wird, soll ein Uberblick iiber den
aktuellen Stand der Bemiihungen in
Bern gegeben werden. Von dieser
Ausstellung werden auch Impulse fiir
die Zukunft erwartet.

Aufruf

Das Technikum Winterthur
bearbeitet mit den Studierenden ei-
nen Rekonstruktions- bzw. Sanie-
rungsauftrag an den beiden Héiusern
von Le Corbusier in der Weissenhof-
siedlung. Um diesen Alfftrag zuver-
lassig bewiltigen zu konnen, brau-
chen wir von Architekten oder Pri-
vatpersonen Fotografien, Prospekte,
Besprechungen, Zeitungsartikel.

Senden Sie bitte Unterlagen-
material an folgende Adresse:

Technikum Winterthur,
Ingenieurschule,

z.Hd. v. Herrn

Prof. Baumgartner,
Postfach,

8401 Winterthur

Manifeste pour
la décoration

Propos préliminaires

Quelque dix architectes de la
Section genevoise de la FAS ont
constitué en 1978 un groupe de ré-
flexion sur le theme de la décoration.

Ils remettent en question les
idées issues du manifeste pour le
fonctionnalisme qu’Adolf Loos a pu-
blié en 1908 et dont s’inspirent les
courants de pensées qui ont éclos en-
tre les deux guerres mondiales. Ceux-
ci influencent trés largement 1’archi-
tecture depuis cinquante ans.

Le groupe lance un cri d’alar-
me; il dénonce I'indigence ornemen-
tale des constructions contemporai-
nes qui ne sont pas congues en priori-
té pour les perceptions que 'on en a.

L’'un des objectifs du débat
consiste a réhabiliter I'architecture en
tant que décor. Cette finalité trouve
sa motivation dans le besoin qu’é-
prouve 'homme de s’identifier a son
cadre de vie.

La qualité de ce dernier
préoccupe I'opinion; cela contribue a
réveiller I'intérét pour la décoration.

L’iconoclasme contemporain

Jusqu'au début du XXe sie-
cle, en Occident, 'importance que
I'on attache a la décoration apparait
sur les batiments. Ceux-ci sont ornés
de colonnes, de pilastres, de niches,
de corniches, de chapiteaux sculptés,
de bas-reliefs, de triglyphes et de mé-
topes, de statues, de peintures, et de
tous éléments en pierre, en métal ou
en bois, en staff, en stuc, en étoffe.

Des les premieres années du
XXe siécle, on dénonce 'exubérance
du décor, I'inadaptation des formes a
la technologie et a la structure, I'inco-
hérence des programmes et le chaos
qui en découle. On considére 1'orne-
mentation comme une ineptie. On
justifie I'architecture par la fonction,
a I’exclusion de toute motivation irra-
tionnelle.

L’Ecole d’Amsterdam, l'ex-
pressionnisme, le Bauhaus, le ratio-
nalisme de Gropius et de Le Corbu-
sier, le néo-classicisme de Mies van
der Rohe ont en commun d’abolir la
décoration en tant que telle; ils la
jugent arbitraire.

Ces mouvements ont miri en-
tre les deux guerres mondiales et
d’aucuns se sont épanouis a la faveur
de l'extraordinaire développement

qu’a subi la construction depuis 1950
jusqu’a aujourd’hui.

Le bilan de cette éclosion
montre une architecture dépouillée
mais «honnéte» en ce sens qu’elle
exprime de la fagon la plus simple et
la plus directe le programme qu’elle
contient, ainsi que la structure, et
montre avec franchise les matériaux
utilisés.

La sémiotique résultant de
cette conception bannit 'ornement.
Elle permet notamment de rationali-
ser la construction et d’en réduire le
colt. L’avantage économique est une
des causes de son succes. Mais cet
iconoclasme appauvrit I’architecture.

Problématique de la percep-
tion du cadre dans lequel évo-
lue ’homme

«Des notre naissance, la per-
ception des choses nous parvient au
travers des sens. Nous apprenons a
connaitre le monde environnant et a
nous y incorporer par le jeu d’actions
et de réactions, en fixant dans notre
mémoire des expériences vécues.
Ainsi nous reconnaissons le bois de
sapin au toucher; sa structure ne sem-
ble pas la méme si nous faisons glisser
le doigt dans le sens des fibres ou
perpendiculairement a celles-ci. Nous
reconnaissons de la méme fagon le fer
parce qu’il pompe la chaleur de la
peau, le rayon de soleil parce qu’il
éblouit et réchauffe, le verre parce
qu’il est lisse et froid, etc... La na-
ture inanimée se reconnait a son im-
mobilité, et les étres vivants parce
qu’ils sont en mouvement.»

«Cela s’applique a la percep-
tion de I’espace. Cette derniere résul-
te d’un apprentissage: voir, écouter,
marcher, sauter, sont des moyens qui
permettent de prendre connaissance
des masses, des dimensions, des for-
mes et autres aspects des choses.»

«Les sens fournissent de tres
nombreuses informations sur I'envi-
ronnement, son étendue, sa couleur,
sa température. Nous sentons les
mouvements d’air, la résonance, la
lumiére, la texture des matieres, 1’o-
deur, les vibrations.»

«Les connaissances mémori-
sées, la culture, le développement in-
tellectuel complétent ces perceptions
fragmentaires et procurent des satis-
factions supplémentaires. C’est le cas
lorsque nous jouissons d’une phrase
poétique ou d’un raisonnement ma-
thématique élégant.»

«A ces conditions essentielles
(lien culturel et connaissance de la
matiére) peuvent s’en ajouter d’au-

tres qui influencent notre jugement:
la nouveauté, l'effet de surprise, la
variation. Cette derniere joue un role
important. On sait que 'extréme ré-
gularité, la monotonie, la répétition
exagérée peuvent agir négativement
déja au niveau des sens. Elles sont
nuisibles comme un «bruit» qui mas-
que la communication. Et quand I'i-
mage n’est pas totalement monotone,
mais posséde une structure trop
«fine», elle est génante. Les surfaces
pourvues de perforations rappro-
chées ou de stries régulieres provo-
quent des effets stroboscopiques dés-
agréables. De méme un bruit blanc
électronique est ressenti comme ines-
thétique, alors que la méme nature
de sons mais plus variés, une chute
d’eau par exemple, est généralement
appréciée.»

«Faut-il rappeler que notre
champ de vision n’est net et précis
que dans un angle trés restreint. Cet
inconvénient est compensé par le
mouvement continuel de I'ceil (plu-
sieurs fois par seconde).»

«Nous devons, par consé-
quent, établir sans cesse un rapport
adéquat entre I'objet observé et la
distance qui nous en sépare. La hi-
érarchie des masses, des éléments
constituants et des détails facilite cet-
te adéquation.»

«Dans cette optique, la déco-
ration remplit non seulement symbo-
liquement mais aussi matériellement
une des fonctions essentielles de I'es-
pace architectural. Elle humanise et
compléte l'architecture par la nou-
veauté, la variation, la structuration,
la polychromie, la signification.»

Eloge de la modénature

De tout objet, I'eeil percoit la
silhouette, la forme, la valeur moyen-
ne relative, les valeurs composantes,
les couleurs, les textures, etc.

L’ensemble de ces éléments
constitue I'objet visible. Toute chose
perceptible a I'ceil est ainsi composée.

Toutefois, cette perception
n’est pas simultanée: elle dépend de
la distance a laquelle on regarde 1'ob-
jet, de I'angle sous lequel on I'obser-
ve et de la lumiére qui I’éclaire.

En admettant que le specta-
teur se déplace, la distance et les
angles d’observation et, respective-
ment, I'éclairage, varient. L’aspect
de I'objet se modifie dans le temps.

Cette capacité enrichit les
choses de l'intérét visuel qu’elle sus-
cite.

Tout dans la nature offre cette
richesse: un arbre, par exemple, de
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