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Von der ésthetischen Kirche zur Fabrik
dsthetischer Informationen

Malerei und Bildhauerei — so raunt mir der Dimon des
Allesdeutenmiissens zu — sind ausgesetzte Kinder. Ihre Mut-
ter ist tot, ithre Mutter, die Architektur. Solange sie am
Leben war, wies sie ihnen ihren Ort an, ihren Sinn, ihre
Bindungen. Die Freiheit herumzuirren wurde ihnen nicht
zugestanden. Sie hatten ihren Raum, ihr wohlabgestimmtes
Licht, ihre Themen, ihre Verbundenheiten. Solange sie am
Leben war, wussten sie, was sie wollten. Paul Valéry

Von der asthetischen Kirche zur Fabrik
asthetischer Informationen

Ulrike Jehle-Schulte Strathaus

De P'église esthétique a I'usine d’informa-
tion esthétique

From the aesthetic church to the factory
of aesthetic information

Es werden wieder Museen gebaut,
mehr denn je. Es sah eine Zeitlang so
aus, als hitte das Wort der Futuristen,
die Museen mit «Friedhofen» verglichen,
wieder Geltung.' Ende der sechziger Jah-
re forderte die studentische Protestbewe-
gung auch den Kiinstler zur politischen
Aktion auf, was zu Tumulten vor Museen
und Ausstellungshallen gefiithrt hat?, da-
neben auch zu einer 6ffentlichen Diskus-
sion iiber Sinn und Zweck der Institution
Museum. Man konnte fast sagen, ein
neuer Museumstypus, der der Informa-
tionshalle von der Art des Pariser Centre
Beaubourg oder des Historischen Mu-
seums von Frankfurt am Main, sei aus
der 68er Kulturrevolution hervorge-
gangen.

Gerade in Deutschland, wo die In-
stitution des Museums besonders kritisch
untersucht worden ist®, entstehen heute
die spektakuldrsten Museumsbauten,
entwickelt sich das Museum zu einem
populédren Ort. An den Dortmunder Ar-
chitekturtagen 1979, die bezeichnender-
weise dem Thema Museum gewidmet
waren‘, wurde von deutschen Museums-
leuten immer wieder betont, dass die Be-
sucherzahlen in ihren Hallen sprunghaft
stiegen, ja dass im Jahre 1978 mehr Men-
schen die deutschen Museen besuc t hit-
ten als die Spiele der Fussball-Bundesli-
ga. Man mag zu dem Argument stehen,
wie man will. Es war bestimmt fiir die
Ohren der Politiker, die fiir die Zuwen-
dungen an Museen verantwortlich sind.
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Der Ursprung

Museen sind, seit es sie gibt, emp-
findlichste Anzeiger gesellschaftlicher
Bewegungen. Jedem Wandel ihres Ver-
stdndnisses liegen politische Ursachen
zugrunde. Das Museum als Bauaufgabe
ist so alt wie das biirgerliche Zeitalter
nach der Franzosischen Revolution oder
— anders betrachtet — so alt wie die Ge-
schichte der modernen Nationalstaaten.
In die ersten Museen trug man die bisher
in den Galerien von Fiirstenhéfen und in
den Kirchen gehorteten Kunstschitze.
Der dritte Stand, der aus der Aufkla-
rungszeit und der Revolution hervorge-
gangen war, entweihte die Stétten des
verhassten Feudalismus und des mit ihm
verfilzten Klerus und weihte sich eine
neue: das Museum. Die Herrscherbild-
nisse und die gemalten Marienlegenden
konnten darin versammelt werden unter
einem gemeinsamen Nenner: nationales
Erbe.

(2}

Karl Friedrich Schinkel, Neues Museum,
Berlin, 1830, Blick in die Rotunde / Karl
Friedrich Schinkel, Neues Museum, Ber-
lin, 1830 / Karl Friedrich Schinkel, Neues
Museum, Berlin, 1830

(2]

Leo von Klenze, Glyptothek Miinchen,
1816 / Leo von Klenze, Glyptothek Miin-
chen, 1816 / Leo von Klenze, Glyptothek
Miinchen, 1816
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Die grossen Museumsbauten ent-
standen in der ersten Halfte des 19. Jahr-
hunderts’: Klenzes Miinchner Glypto-
thek (1816-1830), die Pinakothek
(1846-1853), Schinkels Neues Museum in
Berlin (1824-1830). Gerade Schinkel sah
in der «Kunst wirklich etwas Heiliges»®
und barg sie in entsprechend pathetischer
Form. Er baute ihr einen Tempel, eine
Saulenhalle vor einem dem Pantheon
verwandten Mittelraum, von dem er sag-
te, er solle «das Heiligtum sein, in dem
das Kostbarste bewahrt wird»’. Er folgte
darin Wackenroders 1797 erschienenen
«Herzensergiessungen eines kunstlieben-
den Klosterbruders»: «Bildersédle werden
betrachtet als Jahrmérkte, ...und es soll-
ten Tempel sein, wo man in stiller und
schweigender Demut und in herzerhe-
bender Einsamkeit die grossen Kiinstler
als die hochsten unter den Irdischen be-
wundern. .. mochte. .. Ich vergleiche den
Genuss der edleren Kunstwerke dem
Gebet. . .»*

(3]

Die Fursten, die, vom Geist der
Freiheit und Gleichheit betroffen, aus
dem Wiener Kongress von 1815 hervor-
gegangen waren, und die neue Schicht
der Besitzbiirger verewigten sich jetzt
nicht mehr nur mit steinernen Malen in
Kirchen, sondern gaben sich mit Biisten

und Gedenktafeln als Freunde der scho-
nen Kiinste in den Museen.

Das inszenierte Kunstwerk

Die Typen der historisch-nationa-
len Museen, die in der zweiten Hilfte des
19. Jahrhunderts entstehen, gehen mit
architektonischen Details und Farben ein
auf das Ausstellungsgut. Das bayerische
Nationalmuseum in Miinchen (1906 von
Seidl) oder das Landesmuseum in Ziirich
(1901 von Gull) moégen als Beispiele die-
nen. Da wird eine den ausgestellten
Kunstwerken und Kulturgiitern addquate
Prisentation angestrebt. Mittelalterliche
Glasfenster oder Kultgegenstinde gelan-
gen in neusakrale Interieurs, Riistungen
und Waffen in «Rittersdle». Ganze histo-
rische Wohnstuben werden ins Museum
Ubertragen, und schliesslich sprechen die
vielfiltigen Architekturzitate der Fassade
iber die Vielfalt des Sammlungsbe-
standes.

Die neue Religion heisst Geschich-
te. Dies wird sinnlich fassbar besonders
dort, wo sakularisierte Kirchen zu Muse-
en umfunktioniert wurden. So in Koln
die Minoritenkirche ins Wallraf-Ri-
chartz-Museum, in Niirnberg die Kirche
des Kartduserklosters ins Germanische
Nationalmuseum und in Basel die Bar-
fuisserkirche ins Historische Museum.

Museums-Funktionalismus

Kritik an den reprédsentativen und
feierlichen Bauten wird laut seit dem En-
de des 1. Weltkrieges, der auch den Un-
tergang so mancher Ideale des 19. Jahr-
hunderts bedeutete.

Museumsleute wie Lichtwark® oder
Pauli machten sich Gedanken tiber die
«Funktion» der Museen, diskutierten Be-
lichtungs- und Beleuchtungsfragen, kriti-
sierten die Inszenierungen der alten Mu-
sentempel als dem Kunstwerk abtragli-
chen Ballast. Eine bis heute gefiihrte De-
batte nahm dort ihren Ausgang, ndmlich
dariiber, ob Oberlicht oder Seitenlicht
oder moglichst viele Varianten der Licht-
fithrung eine optimale Présentation des
ausgestellten Objekts ergdben. Die Radi-
kalen forderten gar einen vom unsteten
Tageslicht unabhéngigen gleichmaissig
diffus erhellten Raum." Parallel zum
schattenlosen Licht entwickelten die Ver-

treter des Neuen Bauens seit den zwanzi-
ger Jahren eigene Vorstellungen vom
Museumsbau.

«Demokratische Erscheinungs-
form», das hiess schmuckloses Ausseres
und wissenschaftliche Zugdnglichkeit,
das hiess bewegliche Innenstruktur, wur-
de gefordert. Neutral sollten die Rdume
gehalten sein, neutral erhellt, ausgestat-
tet mit verschiebbaren Zwischenwinden,
die nun nicht mehr auf das Ausstellungs-
gut einzugehen hatten, sondern ganz da-
hinter verschwanden. Solche Forderun-
gen erfiillte Le Corbusiers Idee von ei-
nem Musée mondial im Jahre 1929 und
der Entwurf fiir das Musée d’Art contem-
porain in Paris von 1931, schliesslich auch
des Meisters Plan eines Musée a Crois-
sance Illimitée von 1939 (Museum des
unbeschriankten Wachstums).”? Auch
Karl Moser, dessen erster Ziircher
Kunsthausbau von 1904 bis 1910 noch in
antiken Formen prangte, hielt sich in sei-
nen Skizzen fiir einen Erweiterungsbau
1935 an die Forderungen der Moderne."

Barfiisserkirche Basel, eingerichtet als historisches Mu-
seum/ Barfiisserkirche Bale, musée historique dans I'église/
Barfiisserkirche in Basel, historical museum in a church

o

Frank Lloyd Wright, Solomon R. Guggenheim Museum,
New York, 1946-60 / Frank Lloyd Wright, musée Solomon
R. Guggenheim, New York, 1946-60 / Frank Lloyd
Wright, Solomon R.Guggenheim Museum, New York,
194660

(5]

Carlo Scarpa, Museo Castel Vecchio, Verona, 1958-64 /
Carlo Scarpa, Museo Castel Vecchio, Verona, 1958-64 /
Carlo Scarpa, Museo Castel Vecchio, Verona, 1958-64

o

Carlo Scarpa, Anbau an das Canova-Museum, Possagno,
1956-57 / Carlo Scarpa, annexe au musée Canova, Possa-
gno, 1956-57 / Carlo Scarpa, addition to the Canova mu-
seum, Possagno, 1956-57
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Nach dem 2. Weltkrieg

Nach den Zerstorungen des Zwei-
ten Weltkriegs mussten nach 1945 Muse-
en wiederaufgebaut oder entworfen wer-
den. Es steckte hinter den Aktivititen
neben dem Bediirfnis, den Sammlungs-
bestdnden aus den Bunkern neue Riume
zu geben, auch der Wille, seine eigene
Geschichte zu tiberdenken. Es errichtete
Rudolf Schwarz sein Wallraf-Richards-
Museum in Koln iber den Trimmern des
alten Baus. Als es 1957 er6ffnet wurde,
erhob sich Kritik wegen einiger «gotisie-
render Erinnerungen» am Aussenbau,
aber auch gegen die «fabrikartige Niich-
ternheit» der Sheddach-Konstruktion.
Schwarz hatte die Lehren des Neuen
Bauens mit einer geschichtsbewussten
Haltung verbunden — ein heute wieder
aktueller Gedanke.

Werk, Bauen+Wohnen Nr. 12/1980

o

Die bekanntesten Museums-Neu-
bauten entstanden zunédchst ausserhalb
Europas. Das Guggenheim Museum in
New York (1946-1960) fithrt den Besu-
cher kontinuierlich tiber eine geschraubte
Rampe an den Bildern vorbei: aus-
schliesslich bei Tageslicht. Die Kritik an
dem sich nach unten verengenden Zylin-
der fiel schroff aus. Man glaubte, darin
zwar einen guten Wright, aber ein
schlechtes Museum zu sehen." Le Corbu-
sier errichtete seine beiden Museen in
Ahmedabad (1952-1958) und Tokio
(1957-1959)", Louis Kahn baute zwei
Museen in New Haven, die Yale Univer-
sity Art Gallery (1951-1953) und das
Yale Center of British Art (1974-1977),
und eines in Fort Worth, das Kimbell Art
Museum (1966-1972).'

Alles Bauten, von denen hinter

vorgehaltener Hand schon gesagt worden
ist, sie trigen zuallererst die Handschrift
ihrer Schopfer und seien erst in zweiter
Linie Museen. Immerhin bereichern sie
den Erlebnisbereich Museum mit ihren
vielfaltigen Raumvarianten und Licht-
stimmungen. Verbindliche Konzeptionen
lassen sich von ihnen kaum ableiten.
Ausgenommen sei aus der Reihe der
Ausstellungshallen von «Stars» die Neue
Nationalgalerie in Berlin (1962-1968)
von Mies van der Rohe. Sie ist in ihrer
klassizistischen Strenge und pathetischen
Freistellung tiber dem Sockel eine Ant-
wort auf Schinkels Altes Museum im an-
deren Teil Berlins. Es trifft sich van der
Rohes eigene Herkunft aus der Tradition
des Berliner Klassizismus und dem Bau-
haus mit der Bauaufgabe.
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Museum als Exponat

Gegen Ende der sechziger Jahre
stellten sich neue Probleme fiirs Mu-
seum. Offentlichkeitsarbeit, Museums-
piadagogik, didaktische Ausstellungen
verlangten nach entsprechenden bauli-
chen Massnahmen. Steigender Bedarf an
Ausstellungsraum  brachte Einbauten
und Umbauten mit sich.

Der Italiener Carlo Scarpa empfahl
mit seiner Renovation und der Erweite-
rung des als Museum genutzten Scaliger-
Schlosses von Verona ein vertieftes histo-
risches Bewusstsein. Er schuf mit seinen
Eingriffen nicht nur Raum fiir mehr
Sammlungsgut, sondern machte den
Komplex, der aus vielen Teilen verschie-
dener Epochen besteht, selbst zum Aus-
stellungsobjekt.”

Ahnlich hatte Scarpa schon die
Gypsothek des klassizistischen Bildhau-
ers Antonio Canova in Possagno behan-
delt: einen zeitgendssischen Erweite-
rungsbau angeschlossen an einen beste-
henden Ausstellungstempel und mit
Durchblicken und Referenzen des Mate-
rials die Beziehung des Besuchers zum
alten Kontext standig spiirbar gelassen.'

o

Museum und Stadt

Die Frage, wie Museen mit der
Stadt, in der sie stehen, zu verbinden sind
— auch in einem iibertragenen, soziologi-
schen Sinn —, steht hinter einigen interes-
santen Museumsneubauten der siebziger
Jahre. «In allen Entwiirfen versuchten
wir, besondere Charakteristika der Um-
gebung zu betonen, und die Ldsungen
unterstreichen den vorhandenen stéadti-
schen Zusammenhang»', schreibt Stir-
ling zu seinen Museumsideen von Kéln
(Wallraf-Richartz-Museum), Diisseldorf
(Landesgalerie =~ Nordrhein-Westfalen)
und Stuttgart (Staatsgalerie). In Diissel-
dorf wird der neue Museumskomplex in
ein bestehendes Geviert komponiert: ein
Eingangspavillon  «reprasentiert und
symbolisiert das ganze Museum».
«Gleichzeitig markiert er den Beginn ei-
nes offentlichen Fussweges durch die An-
lage...»”

Auch im Koélner Beitrag von Stir-
ling spielt die stddtebauliche Situation
zwischen Dom und Bahnhof die Haupt-
rolle. Eine Abfolge von stereometrischen
Korpern, teilweise rheinischen Stadtto-
ren vergleichbar, leitet den Besucher. Im

Innern finden sich entsprechend definier-
te Rdume, ganz im Gegensatz wieder zu
den neutralen Hallen der klassischen Mo-
derne.

Auch im Projekt von Oswald Mat-
thias Ungers sind die Raume fix, wird
Raum von Raum, Platz von Platz unter-
schieden, in streng kubischer Art geformt
und gereiht, mit unterschiedlichen Mate-
rialien ausgestattet. Ungers Grundgedan-
ke beruht auf einer Plattform, die die
Domplattform weiterfithren sollte: «Er-
fahrung des Raumerlebnisses»* hiess das
Motto. Eine naturalistische Anpassung
an die gegebene Situation sollte jedoch
vermieden werden.

In Stirlings Stuttgarter Projekt
kommen é&hnliche Elemente vor. Der
Fussgéngerweg durch das Gebiude ist
der nichsten Umgebung angeschlossen.
Es gibt einen kreisrunden Platz fiir
Skulpturen, stereometrische Volumen,
die auf den bestehenden Trakt reagieren
und ihn fortsetzen. Der grossartige, oft
auch ironisch mit historischem Formen-
repertoire umgehende Entwurf Stirlings
war lange umstritten. Die Monumentali-
tdt und der Klassizismus wurden falsch

Werk, Bauen+Wohnen Nr. 12/1980



Museen

Von der dsthetischen Kirche zur Fabrik
asthetischer Informationen

verstanden als «autoritdr», ja gar «faschi-
stisch».

Zu den neuen deutschen, auf die
Stadt ausgerichteten Museumsbauten ge-
hort schliesslich auch das von Hans Hol-
lein eben fertiggestellte fiir Moénchen-
gladbach. Die Kunstsammlung Nord-
rhein-Westfalen soll leben «vom engen
Bezug zu den Aktivititen Grabbeplatz—
Ratinger Mauer...»” und die Massstab-

lichkeit der Altstadtbebauung fort-
fithren.
Ausgang ungewiss

Die Fiille der Neubauten allein in
Deutschland ist enorm. Was zeigt der
Boom an? Wird Kulturvermittlung in Zu-
kunft selbstverstdndlicher? Technisch
und organisatorisch ist man geriistet auf
weitere Besucherstrome. Die Bedeutung
des didaktischen Auftrags des Museums
gegeniiber der Gesellschaft wird kaum
noch in Frage gestellt. Instrumente fiirs
Verstandnis von Kunstwerken werden
geschaffen. Die Zeiten, da man nur stau-
nen durfte und raunen durfte in den heili-
gen Hallen, sind vorbei. Mediatheken er-
gianzen den Ort des visuellen Genusses
und machen ihn zur Lernstitte oder — wie
die Kritiker sagen — zum Jahrmarkt, zur
Informationsfabrik im Stile des Beau-
bourg von Paris. Ubrigens — wire es nicht
verlockend, dariiber nachzudenken, was
es denn nun bedeutet, wenn das Mu-
seum, das dereinst Tempel und Kirche
war, heute Fabrik ist, teilweise — wie im
Museum fiir Gegenwartskunst in Basel —
ausgediente Fabriken als Keimzelle eines
neuen Museumstypus versteht. Das wirft
ein Licht auf ein neues Kunstverstandnis,
gibt Hinweise auf ein aktiveres Verhilt-
nis des Betrachters zum kiinstlerischen
«Produkt», wobei der Ausdruck «Pro-
dukt» hier absichtlich der Sphére der
Produktion und Fabrikation entlehnt ist.

Jetzt stimmen Valérys Bemerkun-
gen vielleicht doch nicht mehr. Er, der
Museen «nicht sonderlich» liebt und
meint: «Beim ersten Schritte den schon-
sten Dingen entgegen nimmt eine Hand
mir den Stock weg, untersagt mir ein
Anschlag das Rauchen.»” U.1.

Werk, Bauen+Wohnen Nr.12/1980
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