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Chronik

Kunstausstellungen / Expositions

waadtlandischen Epesses. Von 1953
bis 1956 besuchten sie die Fotoschule
von Gertrude Fehr in Vevey. Seither
war sie als selbstandige Fotoreporte-
rin und Redaktorin fiir schweizeri-
sche und europidische Zeitschriften
titig, fotografierte fir die Weltge-
sundheitsorganisation und iibernahm
Auftriage der Uhrenindustrie und der
Chemie. Thre Aufnahmen erschienen
unter anderem in «du» und «came-
ra», in Fotobiichern der Editions
Rencontre und als Reisefiihrer.

Die Auswahl, welche Moni-
que Jacot fiir ihre erste umfassende
Ausstellung getroffen hat, bedeutet
ein «Journal» ihres Lebens und ihrer
Reisen. Sie folgt subjektiven Krite-
rien, ist ein Tagebuch in Fotografien,
aber nicht als Geschichte von Ereig-
nissen, sondern von Erinnerungen an
Dinge und Stimmungen. Menschen
sind in ijhren Fotos haufig nur im
Leben der Gegenstinde anwesend —
in sinnféilligen und doppeldeutigen,
in absurden und elegischen Stilleben.
Sie hat diese Bildwelt «paysages inté-
rieurs» genannt: «Alles hiangt von der
Laune des Tages ab.»

Kunstmuseum Luzern

Charles Wyrsch zum 60. Ge-
burtstag
Wihrend der Weihnachtsausstellung
werden Arbeiten von Charles Wyrsch
als Sonderausstellung im Kabinett
prasentiert. Der in Kriens lebende,
1920 in Buochs geborene Kiinstler
feiert 1980 seinen 60. Geburtstag.

Expositions

A propos de I’exposition «Le

Corbusier: la recherche pa-

tiente», Lugano, Villa

Malpensato, 6.9-16.11.1980

L’orientation et le contenu de
cette exposition ont déja été présen-
tés dans un article publié sous la ru-
brique «Chronik» dans le numéro 9
de Werk, Bauen+Wohnen. Le texte
qui suit se réfere a la table ronde qui
a rassemblé chercheurs et public les
6, 7 et 8 septembre derniers a Lu-
gano.

La critique a mis longtemps a
sortir la recherche sur Le Corbusier
du chemin dans lequel elle 'avait em-
bourbé. Méme un auteur d’ordinaire

remarquable comme Pierre Francas-
tel privilégie trop souvent des argu-
mentations qui sortent du champs ar-
chitectural.

Lugano fera date, puisque
pour la premiére fois une exposition
consacrée a Le Corbusier et large-
ment ouverte au public ne met pas
P’accent sur les slogans et sur les as-
pects les plus spectaculaires de son
ceuvre, et dépasse I'interprétation au
pied de la lettre de ses propos. Ce
que l'on veut montrer ici, c’est la
démarche dans son ensemble, le tra-
vail en atelier, soit, la mise en forme
de cet ensemble complexe d’élé-
ments, de matériaux et de processus
qui constituent le fait architectural et
pictural. La recherche est enfin étalée
au grand jour et le produit fini n’est
plus le seul important.

Les chercheurs présents ont
été choisis parce que dans leur ana-
lyse ils privilégient I’étude du travail
en atelier de Le Corbusier et qu’ils
mesurent I'importance qu’il attache a
la tradition architecturale et a I’his-
toire. Chacun d’eux était libre d’orga-
niser un secteur a sa guise, confron-
tant ainsi diverses approches, ce qui
rend d’autant plus manifeste la com-
plexité et I’hétérogénéité du discours
historiographique et ne laisse pas de
place a la croyance rassurante d’une
vision omnisciente, objective et défi-
nitive du sujet traité. On retrouve cet
aspect, plus accentué encore, dans les
exposés qui ont été présentés a la
table ronde, puisqu’ils avaient la par-
ticularité de ne pas se limiter a I'é-
noncé des résultats tangibles de la
recherche, dans le sens qu’ils disaient
des choses que I'on ne peut pas en-
core écrire.

Lors de ce débat, la question
épistémologique a été abordée par la
mise en parallele de deux systemes de
valeur: celui du chercheur et celui de
Le Corbusier. Pour le premier, il s’a-
git d’arriver a établir un systéme d’in-
vestigations cohérent, tenant compte
du fait que le résultat de son analyse
dépendra surtout de I'importance
qu’il attribuera aux différents aspects
du projet au moment de leur inter-
prétation. A tous les niveaux il doit
s’interroger sur la «nature de 1'évi-
dence», comparer les textes au pro-
jet, Iidée a sa réalisation. De méme,
Le Corbusier recourt a son propre
systeme lorsqu’il se trouve confronté
aux données objectives et subjectives
qui forment I’ensemble du probleme
qu’il va traiter sous forme d’architec-
ture. Ici aussi les données du proble-
me sont moins significatives pour
I'ceuvre artistique que les valeurs

qu’il leur attribue ou que le systéme
de représentation conceptuel dans le-
quel ces valeurs sont incarnées.

Ceci dit, on peut aborder
maintenant quelques-uns des argu-
ments qui ont été discutés a Lugano
et qui se rapportent tous aux options
formelles de Le Corbusier. Le Cor-
busier se différencie de la plupart des
architectes du Mouvement Moderne
par la fréquence avec laquelle il se
référe a la tradition et a ’histoire de
'architecture, et parce qu’il définit
I'architecture en termes de regles,
prenant comme base le systéme de
reégles de I’architecture traditionnelle.
En effet, les «5 points d’une architec-
ture nouvelle» partent tous d’une
pratique courante dans I’architecture
traditionnelle. Il s’agit donc pour lui
de réinterpréter et non pas de tout
recommencer a zéro.

Le fait qu’il se fonde sur I'arti-
culation traditionnelle des éléments
de construction semble indiquer que,
pour lui, la pratique précédente et les
innovations qui s’y rapportent consti-
tuent une série paradigmatique et
que le nouveau doit se mesurer au
vieux en tant que contexte en absen-
ce. Ainsi chez lui 'usage de pilotis
renverse I'idée de socle classique et
fait ressortir le principe d’une sépara-
tion entre le «piano nobile» et le sol;
mais cette séparation est interprétée
en terme de vide, non de masse (mai-
son Citrohan, Palais du Peuple, villa
Savoye, villa a Carthage).

Un accent tout particulier est
mis sur les rapports de Le Corbusier

avec larchitecture  vernaculaire.
Quand par exemple il choisit d’utili-
ser des moellons en pierre du pays, il
nous faut aller au-dela des arguments
de nature stratégique qu’il nous ap-
porte en premier lieu. Pour la villa de
Mme de Mandrot le choix d’'un mur
rustique pour la fagade nord est avant
tout conceptuel: «ce plan s’emparera
de tout le paysage du dehors au de-
dans» (Le Corbusier, Croisade ou le
Crépuscule des Académies, Paris
1933, p. 63). Dans le cas des maisons
Loucheur, le mur en moellons sépare
I’édifice en deux propriétés et symbo-
lise a travers sa pesanteur — qui res-
sort d’autant plus que la fagade est
extrémement légére — les valeurs sta-
bles de la terre et de la propriété. Il
exprime aussi vigoureusement I'idée
du mur coupe-feu. L’association de
ce mur a un systeme porteur de pilo-
tis permet a la maison de ne pas étre
directement en contact avec le sol. Le
Corbusier porte toujours une atten-
tion particuliere au contact maison—
terrain (le terrain comme conditions
géologiques particulieres et comme
nature): les murs du rez-de-chaussée
de la villa Savoye — en partie arron-
dis, donc fuyants —sont verts, comme

o

Le Corbusier, Villa a Carthage, premier
projet, 1928

Vor sechzig Jahren erschien die erste Aus-
gabe der Zeitschrift «L’Esprit Nouveau».
Zu diesem Anlass zeigt die Arteba Gale-
rie, Zeltweg 27, Zurich, die Ausstellung
«Le Corbusier 80». Vom 25. September bis
30. November 1980, Mo-Fr, 14-18.30,
Samstag 10-12 Uhr.
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le paysage, le prisme lisse et blanc du
pavillon Church s’appuie sur une
base rustique préexistante, la loge du
jardinier (villa Savoye) repose sur des
pilotis tout en étant intégrée a un
systtme de murs en moellons qui
d’une certaine distance semble en
faire «constructivement» partie, un
long mur en moellons lie et sépare a
la fois la petite maison et les eaux du
lac Léman.

Le mur en moellons évoque la
nature, donc l'extérieur. La fagade
pour Le Corbusier est une frontiére
critique qui sépare deux espaces dis-
tincts du point de vue phénoménolo-
gique. La création d’espaces ambi-
gus, impossibles a conceptualiser
comme «dedans» ou comme «de-
hors», au lieu de contredire cette dif-
férence, s’appuie sur elle, puisque
pour établir une ambiguité, il est né-
cessaire de fixer au préalable les deux
termes par rapport auxquels elle est
créée. Dans la villa de Mme de Man-
drot, cette prise de conscience («le
dedans est toujours un dehors») se
fait au niveau des yeux; tandis que,
dans le Pavillon de I’Esprit Nouveau,
le visiteur, apres avoir marché sur les
dalles lisses et régulieres du jardin
suspendu (a ciel ouvert) entre dans le
diorama (espace trés fermé) ou le sol
est entierement recouvert de gravier,
leffet d’étrangeté est avant tout per-
cu physiquement. Dans la petite villa
au bord du lac Léman, il n’y a que des
cloisons mobiles alors que le mobilier
du jardin en pierre et béton est défi-
nitivement fixe.

Le Corbusier établit fréquem-
ment des principes contraires pour les
réconcilier =~ momentanément, le
temps d’une ceuvre.

Si, comme on I'a vu tout a
I’heure, la tradition vernaculaire
«métaphorise» en quelque sorte la
nature dans son ceuvre, de méme, la
technique y «métaphorise I’emprein-
te du monde moderne. Lorsque Le
Corbusier réalise que la construction
en série n’est pas — pas encore? —
possible, il continue de tracer sa tra-
me de 5X5 m, embléme, a la base de
la construction en série, tandis qu'un
Hans Schmidt abandonne la forme
répétitive au moment o I'implacabi-
lit€ du destin économique annule les
conditions nécessaires a la production
industrielle. Chez Le Corbusier, cet
aspect ne revét pas une importance
déterminante puisque dans son archi-
tecture I'idée de technique est en
avant tout, mise en scéne. Bien que,
lors de la production des meubles
pour I’Esprit Nouveau (ex. la table
juxtaposable en fer et palissandre), il

ne saisisse pas encore les possibilités
particulieres du fer, il n’hésite pas a
traduire en métal des formes dérivées
des meubles traditionnels.

A coté des aspects qui vien-
nent d’étre développés, et pour ter-
miner le compte rendu d’un sémi-
naire qui ne se voulait pas académi-
que, voici encore en vrac, I’énoncé de
quelques questions sorties, toutes
chaudes des débats: le rapport entre
la peinture et l’architecture chez Le
Corbusier, rapport ot la premiére est
entendue comme champ d’expéri-
mentation de la seconde (mariage
d’objets par un profil commun, en-
jambement de deux espaces...); la
dimension symbolique de I'ceuvre de
Le Corbusier (le panthéisme de Ron-
champ); la conception d’une histoire
qui présuppose progres et développe-
ment (Mundaneum - Cité mondia-
le)...

Marie-Claude Bétrix et Eraldo Con-
solascio

Biicher

Gartenfiihrer der Schweiz

Eva Ruoff, Fr. 34.—, Office du
Livre, Freiburg

. die Schweiz der Girten

und Pérke. Die Autoren berichten
umfassend iiber Alpengirten, botani-
sche Girten, Rosengirten, Versuchs-
geriten, Biogérten, Wildgarten und
historische Parke. Sie orientieren
iiber Blumenausstellungen, bemer-
kenswerte Bidume und Privatgirten
mit interessantem Pflanzenbestand,
die besucht werden koénnen. Das
Verzeichnis enthélt mehr als 200 gart-
nerische Sehenswiirdigkeiten unseres
Landes. Die Einfithrung ist eine le-
bendig geschriebene Geschichte des
Schweizer Gartens — vom steinzeitli-
chen Nutzgirtchen bis zur modernen
Gartenanlage.

Jeder Gartenfreund wird viel
Neues und Niitzliches erfahren und
Hinweise fiir seine eigene Tétigkeit
empfangen.
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