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Turin

Der Plan zur farblichen Gestaltung von Turin

Giovanni Brino und Franco Rosso

Der Plan zur farblichen Gestaltung von Turin

Le plan de coloration de Turin
The Colour Plan of Turin

Welches waren die Farben, die Original-
farben von Turin? Welches waren die
Farben, die einst die Mauern seiner Hau-
ser, seiner Gebaude und seiner Kirchen
bedeckten, kurz: welches waren die
Farbténe der alten Anstriche, die den
Strassen und Pldtzen der Stadt einen be-
sonderen optischen Charakter und einen
einmaligen Stil verliehen? Das Ziel unse-
rer Forschung ist es, sie zu rekonstru-
ieren und so die allgemeine These zu
widerlegen, es handle sich um eine einzi-
ge Farbe, das schone «Turin-Gelb», das
von einer Hand unerbittlich und ohne
Unterschied aufgetragen worden sein
soll: auf Steine ebenso wie auf Mauer-
werk, auf Struktur- und Dekorationsele-
mente; diese Farbe sollte ebenso fihig
sein, sich an die Frivolitat des Stiles der
einzelnen «Hotels» anzupassen als an die
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Strenge der grossen Gebidude, passend
fir Kirchen und Fabriken, fiir enge Gas-
sen und gerdumige Hofe, die beengend
kleinen Plitze und die tiberméssigen Fla-
chen.

Dieser scheinbar unerschiitterliche
Grundsatz entbehrt nicht nur jeder
Grundlage, sondern er dient auch als be-
queme Ausrede, die es ermoglicht, séimt-
lichen Risiken, welche die vorliegende
Aufgabe mit sich bringt, auszuweichen.

Tatsache ist, dass es keinen Hin-
weis auf diese gelbe Farbe gibt; sie wird
weder in den Zusatzbestimmungen zu
den Rechnungen fiir Fabriken und Befe-
stigungen der barocken Epoche noch in
den unzihlbaren «Vorschriften der Adi-
len» des 19. Jahrhunderts erwiahnt. Aus
der Erforschung dieser Dokumente er-
gibt sich im Gegenteil immer deutlicher,
dass ein sehr originelles und raffiniertes,
mehrfarbiges Konzept vorhanden gewe-
sen sein muss. Dieses dient dem Zweck,
die Architektur der Gebiude unter dem
dreifachen Gesichtspunkt ihrer Form, ih-
rer Aufgabe und ihrer Einfiigung in die
Gegend zu unterstreichen, zu schmiicken
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und zu wiirdigen. Das Ergebnis davon ist
eine Wirkung, die das genaue Gegenteil
ist von der, die man erzielt, wenn man
das monotone Prinzip einer tristen Ein-
farbigkeit anwendet.

Das vorliegende Werk versucht, ei-
nen Beitrag zu einer wissenschaftlichen
Rekonstruktion des Farbsystems von
Turin zu leisten. Von allen Quellen, die
das Thema Farbe behandeln (die bisher
nicht ausgewertet wurden), hat man nur
die Texte aufbewahrt, die sich auf die
erste Hélfte des 19. Jahrhunderts bezie-
hen. Dies sind iibrigens die zahlreichsten
und vollstdndigsten Quellen. Der Grund
fiir diese Wahl ist eindeutig. Mit dem
Einmarsch franzosischer Truppen im
Jahre 1789 und mit dem Ende des Ancien
Régime folgt auch auf die Generation der
spatbarocken Architekten jene der klas-
sizistischen Epoche. Mit ihnen setzen
sich neue Kriterien fiir die Leitung der
architektonischen Tatigkeiten und der
Stadteplanung durch.

Die barocke Altstadt wird unter
diesen neuen Architekten — die alle Mit-
glieder des angesehenen «Rates der Adi-

Neubemalte Gebdude zwischen Januar 1979 und August
1980

Neubemalung von Gebduden: Diagramm der monatlichen
Nachfrage
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len» sind — Gegenstand einer planmissi-
gen Reform, deren Ziel es ist, der Stadt
ein ganz anderes Geprige zu geben,
ndmlich geplant, modern und auf den
Menschen zugeschnitten. Im Zentrum
dieses Unternehmens der stidtischen
Umstrukturierung, die an die 50 Jahre
dauert, spielt das Farbelement von An-
fang an eine mildernde und einigende
Rolle von grosser Bedeutung.

Seit der Griindung des Rates ent-
wickeln die «Adilen» einen organischen
Plan fiir eine der Stadt angemessene
Farbgestaltung, der ohne jeden Zweifel
einen der beachtlichsten (bisher von den
Historikern vernachléssigten) Beitrige
der Kklassizistischen Epoche zur Stidte-
baukunst von Turin darstellt.

Unsere Hauptabsicht ist es, die hi-
storische Rekonstruktion dieses Plans
darzustellen. Dabei hoffen wir jedoch, es
koénne auch ein Werk der Restauration
dieser Gebidude anregen und als wissen-
schaftliche Grundlage dienen fiir die
Wiederherstellung der authentischen
Farbgestaltung der Stadt (dieser Aspekt
ist zwar der kurzlebigste und am meisten
vernachléssigte, aber nicht der unwichtig-
ste ihrer Architektur), die die Jahre der
sinnlosen und willkiirlichen Eingriffe
schliesslich fast ganz ausgeldscht haben.

Plan zur farblichen Gestaltung von

Turin (1800-1850)

In Turin bricht das Ancien Régime
1789 zusammen. Mit dem Einmarsch der
franzosischen Truppen in die Stadt wird
gleichzeitig auch der Rat der Adilen, der
seit seiner Griindung 1773 auch iiber die
architektonischen Arbeiten bestimmt
hat, aufgelost.

Eine neue Generation von Archi-
tekten mit den modernen Ideen des Klas-
sizismus, an deren Spitze Ferdinand Bon-
signore steht, ersetzt die alte Generation
ihrer Vorgéinger. Ab 1808, das heisst seit
der Bildung eines neuen Rates der Adi-
len auf Befehl des Kaisers, beginnen die-
se einen neuen Plan fiir die farbliche
Gestaltung der Stadt Turin auszuarbeiten
und ihre Ideen auch in die Praxis umzu-
setzen. Die Planung, vom Bau der Quar-
tiere bis zum Aufhéingen von Schildern
und zum Unterhalt der Fassaden, durfte
nicht mehr den Launen einiger Besitzer
preisgegeben werden, sie erhielt einen
verstarkten sozialen Aspekt und musste
infolgedessen in einem stidtischen Mass-
stab in Verbindung mit dem Gesamtbild
der Stadt gedacht werden. Diese wurde
nicht mehr als die Summe der abgeson-
derten Behausungen betrachtet, auch
wurde sie nicht mehr als ein zufilliges
Nebeneinander von edlen baulichen
Komplexen und missgestalteten, scheuss-

lichen Zonen verstanden, sondern als ein
ineinandergreifendes Ganzes, das in al-
len Punkten den gleichen Wertmasssti-
ben unterworfen war.

Eine solche Betrachtungsweise be-
dingte eine sorgfiltige Uberwachung
durch den Rat der Adilen, insbesondere
im Fall von Neubauten ausserhalb der
Mauern. Diese waren einem regulieren-
den Plan untergeordnet, der ihren Stand-
ort, ihren Umfang und in gewissen Fillen
ihre dussere Gestalt bestimmte. Schliess-
lich mussten sich Form und Aus-
schmiickung an den modernen, niichter-
nen und vollkommen schnorkellosen Stil
halten. Baugesuche wurden also vom Rat
peinlich genau gepriift, verbessert und
sogar zuriickgewiesen, so als ob es sich
um Schulaufgaben handelte. Die Kon-
trolle des stddtischen Bauwesens konnte
nicht strenger und gewissenhafter sein.

Der Rat setzte das Werk, welches
die vorangehende Generation im 18.
Jahrhundert begonnen hatte, fort. Schon

(3]

Uberblick iiber die Farbgebung:

- Strassen und Plitze mit jeweils gleicher Farb-
gebung

Vorherrschende Farbgebung
[:] Ohne bestimmtes Farbschema
o

Chromatische Tafel des historischen Zentrums
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damals hatte man mehrere Teilpldne
iiber die Berichtigung der Strassenfiih-
rung herausgegeben.

Er vervollstindigte sie und fiigte sie
zu einem umfassenden Plan zusammen.
Dank dem Eingreifen des Rates wird die
Turiner Innenstadt Gegenstand einer
griindlichen Reform und einer vollkom-
menen Umstrukturierung. Es war seine
Absicht, alles zu beseitigen, was die
«Symmetrie und Ausschmiickung» der
Stadt storte. Sein Vorhaben war es, den
alten, historischen, bis anhin gestaltlosen
und wirren Stadtkern anhand einer
Zeichnung herzurichten, mit Methode
die unvollendeten Sanierungspldne zu er-
ganzen und die Umformung der vorange-
gangenen architektonischen Aktivitéten,
welche zwar unabldssig, aber auch un-
vollstandig und ungenau gewesen waren,
zu iberwachen.

So ist Mitte des 18. Jahrhunderts
beispielsweise die Rue du P6 (heute Via
Po) noch ohne Verputz, und der Durch-
gang unter den Arkaden wurde durch
zahlreiche Verkaufsbuden unterbrochen.
Erst 1801 kommt die Piazza Castello in
der Stadtmitte in ihrer Eigenschaft als
Platz klar zur Geltung, ndmlich dank der
Zerstorung der Holzgalerie, die das Pa-
lais Madame mit dem Palais Royal ver-
bindet und die die Stadt ebenso wie eine
Anzahl anderer Gebdude versperrt.

Werk, Bauen+Wohnen Nr. 11/1980
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Die Rue Neuve (heute Via Roma)
ist durch veraltete Bauten gekennzeich-
net. Dann zum Platz S. Carlo, «bekannt
als einer der schonsten Europas»: seine
Westseite ist noch unfertig, lediglich vier
Arkaden seines Sdulenganges sind fertig-
gestellt, und die Fassade der S.Carlo-
Kirche, welche in der Folge das Gegen-
stiick zur Kirche Sta.Cristina werden soll,
besteht erst teilweise.

So war es Aufgabe des Rates, alle
Bauprojekte und Stadtebauplanungen zu
itberwachen und zu verlangen, dass sie
den Kiriterien entspriachen, welche die
«Richtlinien der Kunst», «der gute Ge-
schmack», «die schone Regelmissigkeit»
und «der Begriff der Symmetrie» ver-
langten.

Seine Titigkeit vollzog sich durch
eine direkte Uberwachung von Arbeiten
aller Art, wobei er die Besitzer zwang,
sdmtliche Unregelmissigkeiten in den
Fassaden auszumerzen. Auch ordnete er
simtliche Bauten den Gesetzen der
«Symmetrie» und des «Ebenmasses» in
Ausgewogenheit mit den benachbarten
Gebéuden unter.

Im Rahmen dieses fieberhaften
Versuchs einer stiddtischen Neugestal-
tung spielte die Farbe eine Rolle von
grosster Bedeutung. Der Rat benutzte sie
als das wirksamste, billigste und schnell-
ste Mittel, um eine Ubereinstimmung un-

‘gr den verschiedenen architektonischen
Elementen und eine Einheit innerhalb
der stidtischen Vielfalt zu schaffen.

Das Besondere an diesem Plan be-
steht darin, dass die Farbe als das kurzle-
bigste Element in der Architektur im
Rahmen einer Gesamtkonzeption der
Stadt verwendet wurde. Das Vorgehen,
um den Anstrich eines Gebédudes zu er-
neuern ist das folgende: Gewohnlich be-
ginnt das Verfahren mit einem Bewilli-
gungsgesuch (welches der Besitzer oder
sein Vertreter einreicht), in welchem die
gewiinschte Farbe angegeben wird.

Dann versammelt sich der Rat der
Adilen, um zu beraten. (Im Fall wichti-
ger Baukomplexe wird der Antrag zur
vorherigen Uberpriifung an eine Kom-
mission {iberwiesen.) Anschliessend legt
er die Farben fest und verlangt, dass an
Ort und Stelle Muster vorgelegt werden,
damit der genaue Farbton gewdhlt wer-
den kann. Endlich betraut er eines (oder

Farbmodell aufgrund von Archivunterlagen:
(5]
Vor der Erneuerung

Modell fur die Erneuerung

Nach der Erneuerung
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mehrere) seiner Mitglieder mit der Auf-
gabe, die Arbeiten zu iiberwachen. Der
ganze Vorgang wickelt sich sehr schnell
ab. Die Antrige werden innert weniger
Tage behandelt. Der gleiche Eifer wird
bei der Ausfithrung der Malerarbeiten
verlangt, diese miissen innert einer ganz
kurzen Zeitspanne, welche gewohnlich in
der Verhandlung bestimmt wird, durch-
gefiihrt werden.

Im Fall, dass die Farben nicht ge-
nau mit denen iibereinstimmen, die fest-
gelegt worden waren, verfiigte der Rat
unerbittlich ihre Instandsetzung.

Das Verfahren zur Farbgestaltung
der Stadt folgt also nicht einem genauen
und systematischen Auftrag, sondern sie
wird gestaffelt getitigt, abhingig von den
verschiedenen Antrdgen der Eigentii-
mer. Der Plan erscheint dergestalt also
nicht als ein von vornherein abgefasster
Entwurf, sondern als das Ergebnis einer
abgestuften und wachsenden Schaffung
eines Farbbildes der Stadt, und dies in
dem Mass, als sich dafiir die Gelegenheit
anbietet. Die Festlegung der Farbe, die
anfangs unklar und relativ unkontrolliert
war, wird in dem Mass genauer be-
stimmt, als die Zahl der neugestrichenen
Gebiude zunimmt.

Alle Unstimmigkeiten und Un-
schliissigkeiten, welche die Dokumente
immer wieder enthiillen, zeugen von die-
sen Verhiltnissen. Dieses okkasionelle

und doch génzlich kontrollierte Vorge-
hen entspricht nicht ganz den Absichten
des Rates, welcher ungeduldig die vollige
Neugestaltung der interessantesten Be-
zirke der Stadt mdglichst beschleunigen
mochte. Sehr haufig, wenn dem Rat ein
Bewilligungsgesuch fiir einen Anstrich
vorliegt, insbesondere wenn es sich um
Plitze geringeren Ausmasses handelt,
bezieht er von Amtes wegen die benach-
barten Hauseigentiimer in das Vorhaben
ein. So verwirklicht er in kurzer Zeit eine
farbliche Einheit fiir ausgedehnte Stadt-
gebiete.

Vergebens wird man den Ursprung
zu einem solchen System in den Quellen
des 18. Jahrhunderts suchen. Die Farbe
bildet in jener Epoche noch kein Pro-
blem fiir die Stidteplanung. Zweifelsoh-
ne war es dafiir noch zu frith. Die Stadte-
planer jener Zeit hatten noch nicht die
Moglichkeit, innert kurzer Frist eine Ver-
dnderung der Stadt zu ersinnen; dieser
Gedanke braucht fiir seine Entwicklung
einen anderen begrifflichen und politi-
schen Rahmen. So kommt es, dass der
Rat der Adilen ab 1808 den Grundstein
legte fiir ein echtes Konzept zur farbli-
chen Gestaltung.

Der wichtigste Aspekt dieses Pla-
nes ist der, welcher seine Kriterien be-
schreibt. Wie wir schon gesehen haben,
muss die Farbe, damit sie zu einem Ge-
baude «passt» (damit sie deutlich seinen

Charakter unterstreicht und damit sie
Teil des Baustils wird), den drei Forde-
rungen, ndmlich der Form, der Funktion
und der Lage, gehorchen.

Was die Form anbelangt, ist es
Aufgabe der Farbe, jene je nachdem zu
unterstreichen, zu verbessern oder sogar,
wenn das Gebaude starke Unregelmis-
sigkeiten und unausmerzbare Mingel be-
sitzt, deren Wirkung abzuschwichen. Sie
muss bei der Planung der Fassaden mit-
wirken, deren Erscheinung unterstrei-
chen, indem sie diese sichtbarer und
deutlicher macht und deren Elemente,
das heisst die tragenden Strukturen (sei-
en dies echte oder vorgetiuschte), Fiill-
strukturen und Verzierungen hervorhe-
ben. Daher erklirt sich das mehrfarbige
Konzept dieses Farbsystems, welches den
tiberraschendsten Aspekt in der vom Rat
der Adilen angewendeten Methode
bildet.

Es ist dies eine Vielfarbigkeit, die
besonders die «dauernde Vielfarbigkeit»
der Steinstrukturen wiedergeben soll.
Die Grundmauern, die Einfassungen, die
kronenden Dachfiisse, die Stiitzpfeiler
und das Hauptgebilk, all das ist sehr
héufig mit Quadersteinen verbunden und

Farbmodell aufgrund des urspriinglichen Entwurfs:
Zeichnung des Architekten Blachier, 1832

Gebéude vor und nach der Erneuerung

Werk, Bauen+Wohnen Nr. 11/1980
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muss folglich auf die Materialien hinwei-

sen, die sie darstellen: das «Erdge-
schoss . . . wird in der Art des sogenann-
ten Sarizzo-Steines», «Sdulen, Karniese
aller Art und Ornamente in der Ténung
von klarem, grauem Stein» geférbt.

Kurz; es reicht nicht, dass das Ge-
biude solide und stark ist, es muss auch
diesen Eindruck erwecken. Auch die
Farbe muss dem Gesetz der «sichtbaren
Festigkeit» gehorchen. Im Fall, dass die
Fassade asymmetrisch ist, wird die Farbe
dazu benutzt, die Médngel mit Hilfe opti-
scher Tauschungen abzuschwichen.
Hierin geht man so weit, dass man Tiiren
und Fenster meisterhaft nachahmt und so
das Ebenmass der Fassade wiederher-
stellt. Die Mehrfarbigkeit wird im allge-
meinen dazu beniitzt, die Anordnung der
Fassade zu betonen, aber man nimmt in
gewissen Fillen auch Zuflucht zu ihrem
Gegenstiick, der Einfarbigkeit, um zu
starke Unterschiedlichkeiten zu mildern
und zu vereinheitlichen.

Was die Funktion des Gebdudes
betrifft, so ist der Zweck der Farbe offen-
sichtlich: Jeder Bau muss durch seinen
Anblick den Grund seiner Erbauung an-
geben. Die Farbe soll den «Charakter»
und die «Angemessenheit» des Gebdudes
verdeutlichen. Die Farben, die fiir ein
kostbares, kleines Schloss verwendet
werden, koénnen nicht die gleichen sein
wie fiir ein niichternes Justizgebdude.

Werk, Bauen+Wohnen Nr.11/1980

Was die Beziehung des Gebéaudes
zu seiner Umgebung angeht, ist es klar,
dass die Farbe sich nach der Ausrichtung
seiner Fassaden und nach der Beleuch-
tung der Strasse, an der es liegt, richten
muss. Solche Kriterien gelten im stédti-
schen Bereich mit noch grosserer Berech-
tigung. Jedes Gebdude muss nicht nur
mit Hilfe der richtigen Hauptfarbe seiner
Farbschattierungen wieder instandge-
setzt werden, sondern diese miissen sich
auch mit denen der umliegenden Gebéu-
de vertragen. So miissen Strassenziige in
sich harmonisch sein, ebenso Plitze und
jede Hauptstrasse mit ihren Nebenstras-
sen und so weiter. Zusammengefasst
heisst dies, dass in der Stadt trotz der
unendlichen Vielfalt an Situationen eine
farbliche Einheit ohne Misstone herr-
schen soll. Dies ist der Grundsatz der
Einheit in der Vielfalt, der den Theoreti-
kern des Klassizismus so lieb war.

Endlich soll der architektonischen
Einheit eine farbliche Einheit entspre-
chen. Die grossen Verkehrsachsen, die
die wichtigsten Plétze der Stadt miteinan-
der verbinden, sind mehr oder weniger
charakterisiert durch einen einheitlichen
Stil. Sie bilden das farbliche Gerippe der
Stadt, an das sich alle Strassen und Plat-
ze, die von ihnen abhdngen, in einem
abgestuften und konstanten Verfahren
der farblichen Ausstrahlung anpassen
miissen. So ist es kein Zufall, dass der

Plan zur Farbgestaltung mit der Rue du

P6, der regelmissigsten Strasse der
Stadt, beginnt und von ihr aus vordringt
in die anderen Adern des historischen
Zentrums. Der erste Plan zu einer farbli-
chen Gestaltung der Rue du P6 geht auf
das Jahr 1801 zuriick, aber erst im Jahre
1809 fithrt der Rat der Adilen die Drei-
farbigkeit fiir die Gestaltung dieser Stras-
se ein, die als Modell bis in die Mitte des
19. Jahrhunderts Giiltigkeit bewahrt.

1812 kommt die Reihe an die Rue
de la Doire (die heutige Via Garibaldi).
Die Restauration des Hotels di Pampara-
to, welches an der Einmiindung dieser
Strasse auf die Piazza Castello liegt, bie-
tet die Gelegenheit zu diesem Unterneh-
men. Der Rat beschliesst, die Farben des
Hotels Martini zu tibernehmen. Dieses
Hotel legt also die «farbliche Harmonie»
der Rue de la Doire und der Piazza Ca-
stello fest und deren Verwendung fiir die
Rue Neuve (heute Via Roma) nahe.
Ebenfalls noch im Jahre 1812 werden die
Farben fiir den San-Giovanni-Platz und
[1of11)

Vor und nach der Erneuerung
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die Rue de la Basilique bestimmt und
schliesslich 1813 diejenigen fiir den Rat-
hausplatz (Palazzo di Citta). Da die bei-
den Platze ziemlich klein sind, werden
die Eigentiimer aufgefordert, ihre Ge-
baude gleichzeitig neu zu streichen. Der
Neuanstrich der Gebiude an der Kreu-
zung der Rue Basilique und am Rathaus-
platz deutet von vornherein auf denjeni-
gen der benachbarten Rue d’Italie (heute
Via Milano) hin.

Der Rat widmet den Neben- und
umgebenden Strassen nicht sofort seine
Aufmerksamkeit, da das Projekt zur
Farbgestaltung sie noch nicht betrifft.
Dies erklirt teilweise das Auftreten von
Widerspriichen in den einander folgen-
den Vorschriften. Nach 1814, als der Rat
ebenso wie die iibrigen napoleonischen
Verwaltungen aufgelost wird, wird das
Programm zur Farbgestaltung grundle-
gend festgelegt und wird im weiteren von
den Beamten des Vikariats angewendet,
dies auch nach 1822, dem Jahr, wo der
Rat der Adilen wieder eingesetzt wird.
Dieser beschiftigt sich dann mehr mit
architektonischen Gebduden und Kom-
plexen von grossem Interesse und iiber-
lasst es dem Vikariat, Routinefragen zu
behandeln.

Im Zeitraum von 1828 bis 1830 be-
stimmt der Rat die dominierenden Far-
ben des Vittorio-Emanuele-Platzes,
1832, die des Platzes der Vorstadt Ma-
donna di Pilone, und 1838 kommt die
Reihe an den niichternen Camerale-Pa-
last. Nach 1842 legt er nochmals die Ge-
staltung der Rue de la Doire und 1845
des San-Carlo-Platzes fest. 1829 wurde
die farbliche Gestaltung des Platzes der
Gran Madre ausnahmsweise vom Archi-
tekten Bonsignore, der die dortige Kir-
che gebaut hatte und im iibrigen auch
Mitglied des Rates war, entschieden.

Aufschlussreich ist das Verfahren,
das bei der Farbwahl fiir die Rue de la
Doire angewendet wird. Ab 1842 werden
numerierte Muster der Farben, die drei
Jahre spiter bei der Neugestaltung der
Strasse endgiiltig verwendet werden, auf
der Mauer des Buttermarkthofes des
Rathauses ausgestellt. Endlich wird ein
Muster des farblichen Gesamtkonzeptes
als Beispiel auf die Seitenwand des Rat-
hauses, die an jener Strasse liegt, aufge-

tragen. In der Folge werden die Farben
in den Vorschriften oft mit ihren Muster-
nummern angegeben.

Vorléufig sind wir ziemlich schlecht
tiber die Situation in den neuen Quartie-
ren unterrichtet. Wir wissen lediglich,
dass die Stadt Turin 1818 ihre Vorlagen
fur ihre farbliche Gestaltung iiberpriift,
so etwa diejenige des Platzes Emanuele
Filiberto (heute Piazza della Republica).

In der Mitte des 19. Jahrhunderts,
als der Rat der Adilen aufgeldst wurde,
bricht auch die Dokumentation iiber die
Farben vollstindig ab. Man weiss also
nicht, inwiefern und wie lange das farbli-
che Gesamtkonzept seine Schopfer iiber-
lebte, ob und wie es Verinderungen un-
terworfen wurde und wann man von der
urspriinglichen Mehrfarbigkeit zur ge-
lenkten Einfarbigkeit, zur Farbe «Turin-
Gelb», iiberging. Offenkundig ist, dass
die Auflosung des Rates der Adilen auch
dem Kontrollsystem ein Ende setzte,
welches eine radikale Verwandlung des
stiddtischen Gepriges erzeugt, das aber
gleichzeitig auch Gefahr lief, jegliche
Kreativitdt zu ersticken. Dieses System
ware im {ibrigen auf jeden Fall von einem
anderen, liberalen gestiirzt worden, das
sich auf die Initiative des einzelnen ge-
stiitzt hatte. G.B.und F.R.

Der regulierende Plan

der Farbe von Turin (1979/80)

Jedes Jahr streicht man in Turin
ungefdhr 2000 Gebiude ganz oder teil-
weise neu, und dies zur Hailfte wider-
rechtlich. Zahlreiche Innenhofe, Trep-
penhéduser, Torwege und die Fassaden
der Wohnblocke der Aussenquartiere,
aber auch des Zentrums entgehen jegli-
cher Kontrolle, obwohl die derzeitige
Baugesetzgebung ein Bewilligungsgesuch
verlangt.

Im iibrigen werden auch die iiber-
wachten Gebdude wie alle die, um die
sich die Stadt oder das Amt fiir histori-
sche Baudenkmiler von Piemont kiim-
mert, immer wieder ohne Beriicksichti-
gung wissenschaftlicher Kriterien neu ge-
strichen. Die lingste Zeit hat man er-
laubt, dass die Steine, die das beachtens-
werteste Erbe der Turiner Architektur
darstellen, mit Farbschichten iibertiincht

werden, und man hat es tatsichlich ge-
duldet, dass als Verputz Akrylsynthetics
und Polyvinylacetate anstelle des ur-
spriinglichen Kalkes verwendet worden
sind. Die ausserordentliche Behandlung
des stddtischen Milieus, die wihrend Jah-
ren auf ziigellose Art gehandhabt worden
ist (abgesehen von einigen wenigen Aus-
nahmen), hat schliesslich nach und nach
zum Verschwinden der Originalfarben
gefithrt. Diese bildeten, wie es der erste
Teil gezeigt hat, ein charakteristisches
Merkmal des stadtischen Gepriiges von
Turin.

Um einen Schlussstrich unter diese
abnorme Situation zu ziehen, hat die
Stadt Turin gemass einem Vorschlag von
Herrn Biffi Gentili, Adjunkt des Biirger-
meisters, der mit Wohnfragen betraut ist,
eine Gruppe von Spezialisten beauftragt,
den «regulierenden Farbplan» zu erarbei-
ten. Dieser sollte sich auf eine unanfecht-
bare Dokumentation stiitzen. Ebenso
ubergab sie dieser Gruppe den Auftrag,
bei der Farbgestaltung beratend mitzu-
wirken und die Bewilligungsgesuche, die
bei der stidtischen Verwaltung einge-
reicht werden, wihrend der Jahre 1979/
80 zu Giberpriifen.

Im ersten Jahre war es das Bestre-
ben dieser Kommission, die urspriingli-
che Farb-Charta der Stadt, die Farbpalet-
te und die dazugehdrende Gesetzgebung
zu rekonstruieren und zu verdffentlichen,
um eine Kontrolle der Antriige nach wis-
senschaftlichen Kriterien zu erreichen.

Die Einstufung aller Gebiude, die
auf der Original-Farbcharta aufgefiihrt
waren, wurde gemdss den Angaben in
den Quellen vorgenommen.

Die Kontrolle aller anderen Ge-
bdude wurde, sofern weder ein Farbpro-
jekt noch analoge Dokumente vorlagen,
anhand einer Rekonstruktion der Origi-
nalfarben vorgenommen. Diese wurden
anhand der alten Farbspuren, welche di-
rekt am Platz mit Hilfe des Munsell-Ka-
talogs ermittelt wurden, durchgefiihrt.

Dieses systematische Vorgehen
stitzte sich auf den Grundsatz einer ge-
treulichen Wiederherstellung der Farbe.
Es stiess unter der Wirkung der prakti-
schen  Ausfiihrung  wihrend  der
Versuchsphase des ersten Jahres auf
ernst zu nehmende Hindernisse. Die er-
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ste Klippe bildete die enorme Anzahl von
Antragen (ungefihr 1000 kamen insbe-
sondere im Sommer zusammen und be-
zogen sich auf ein Gebiet von 150 km?),
die es zu iberprifen galt, und die zu
knappe Zeit, die zur Verfiigung stand,
um jedem einzelnen Problem nachzuge-
hen. Tatsdchlich war bei Ankunft des
Spezialisten oft schon das Geriist errich-
tet, und eine erste Farbschicht verdeckte
bereits alle Spuren der Originalfarbe.
Die zweite Schwierigkeit bestand in der
Unmoglichkeit, die Neuschopfungen in
Einklang zu bringen mit dem eintdnigen
und verschandelten stddtischen Umfeld,
ohne zu krasse Gegensidtze hervorzu-
rufen.

Dariiber hinaus wussten die Ar-
beitskrifte, welche die Projekte ausfiihr-
ten, oft nicht mehr, wie man restauriert.
Sie waren ja schon seit sehr langer Zeit
daran gewohnt, ohne die geringste Ach-
tung vor der fritheren Technik rationelle
Methoden anzuwenden.

Die Erfahrung aus diesem ersten
Arbeitsjahr zeigt trotz allem die Fun-
diertheit eines Systems, das sich auf un-
widerlegbare Urkunden. stiitzt. Es er-
laubt weder Missbrauch noch Manipula-
tionen, und es kann von jedermann ein-
schliesslich Beniitzern und Initiatoren ak-
zeptiert werden.

Das Programm fiir das zweite, lau-
fende Jahr besteht darin, die Arbeit der
Rationalisierung weiterzufithren. Diese
wurde unternommen, um all die ange-
fihrten Missstinde zu lindern und um
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eine Farbpalette der Stadt zu erarbeiten.
Diese konnte in die Werbeprospekte ver-
schiedener industrieller Firmen, die im
Farbsektor titig sind, aufgenommen wer-
den (gemaéss ihren Wiinschen und den
Ermunterungen der UNI, dem nationa-
len Amt fiir Standardisierung). Zu die-
sem Programm gehort auch die Rekon-
struktion von Modellen fiir die Farbge-
staltung der Hauptstrassen und -plétze
des historischen Stadtkerns, wie sie teil-
weise bereits verwirklicht und in unserem
Werk publiziert ist. Wenn diese Arbeit
einmal beendigt sein wird, wird es einfa-
cher sein, die Renovation der auf der
Farb-Charta der Stadt aufgefiihrten Ge-
bédude zu kontrollieren. Man braucht nur
noch die erarbeiteten Farbmodelle auf
die Farben in den handelsiiblichen Pro-
spekten abzustimmen.

Bei allen alten Gebauden, die nicht
auf der Farb-Charta verzeichnet sind,
geht man von noch erhaltenen Farbspu-
ren aus. Dann wahlt man auf der Farbpa-
lette die Tone, die den bekannten Farb-
modellen entsprechen. Bei neueren Ge-
béduden, die von der Farb-Charta ausge-
schlossen sind, legt man ein passendes
Farbprojekt vor.

Die hier beigefiigten Fotos illustrie-
ren die hauptsiachlichen Verwirklichun-
gen anhand des regulierenden Plans wéh-
rend der Jahre 1979/80. Dank der metho-
dischen Renovation besonderer Gebdude
oder stadtischer Komplexe élterer und
jungerer Herkunft, bei der man sich auf
den Gebrauch der Archivdokumente, die

Originalpldne oder alte Farbspuren ge-
stiitzt hat, stellt man die enorme farbliche
Vielfalt der rekonstruierten und so vor
dem Vergessen bewahrten Farben fest.
Diese Arbeiten sind die ersten Er-
gebnisse der Rekonstruktion des ur-
spriinglichen Farbbildes von Turin, das
wihrend zahlreicher Jahre willkiirlich
entstellt und zerstort worden ist. Man hat
es mit Hilfe der gleichen technischen Mit-
tel und mit den gleichen Menschen, mit
denen man auch vor der Erstellung des
regulierenden Planes der Farbe gearbei-
tet hat, wiederhergestellt. G.B.

Deutscher Text von Gaida Lohr

Anmerkung:
! 1980 erschien das Buch «Colore e citta» von G. Brino und
F. Rosso bei Idea-Editions, Turin.
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Farbgebung aufgrund vorhandener Farbspuren

Zeichnungen von Ferruccio Marchini und Riccardo
Zanetta
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