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Japan

Fumihiko Maki

Mit der vor kurzem erfolgten
Wahl Fumihiko Makis zum Dekan
der Architekturabteilung der Univer-
sitdt Tokio erhielt seine Fiihrungsrol-
le in der japanischen Architektur 6f-
fentliche Bestatigung.

Schon vor einem Jahr wurde
dem knapp Fiinfzigjahrigen der Eh-
rentitel eines «Fellow» des «Ameri-
can Institute of Architects» verlie-
hen. Gleichzeitig widmeten sowohl
«Japan Architect» wie «Space De-
sign» Spezialnummer und Monogra-
fien seiner theoretischen Arbeit und
Bautatigkeit.

Es ist nicht abwegig, diese
Ehrungen als Zeichen einer Wach-
ablésung zu deuten, in dem die «Jun-
ge Garde» das Banner der modernen
Architektur von der ersten Nach-
kriegsgeneration eines Kuneo Mae-
kawa oder Kenzo Tange endgiiltig
ibernimmt.

War die iltere Generation
noch stark von Le Corbusiers Ideolo-
gie geprigt und nach Europa ausge-
richtet, so kommt in Makis Person
der Einfluss amerikanischer Tenden-
zen starker zur Geltung.

Mit dem Hinweis auf die
Ubermittlerrolle Makis soll nicht sei-
ne Originalitat in Frage gestellt wer-
den. Die Eigenart japanischer Kultur
besteht ja geradezu in ihrer chami-
leonartigen Anpassungsfahigkeit.
Kulturelle Inklusivitit ist japanische
Tradition: importierte Formelemente
aus China, Korea und aus dem
Abendland wurden jeweils dem japa-
nischen Kontext angepasst und inte-
griert. Laut Hideo Koyama hat die
Eingliederung der importierten
Formelemente den einheimischen
Formen durch Neuinterpretation je-
weils neues Leben verliehen, wih-

rend die iibernommenen Formen oft
eine Sublimierung und Verfeinerung
erfahren — wie dies in Makis Archi-
tektur auch eindeutig demonstriert
werden kann.

Als Schiiller Kenzo Tanges
und José Luis Serts wurde Maki in
die Gefolgschaft des CIAM einge-
reiht; und wie manch anderer Archi-
tekt seiner Altersgruppe hatte er Mii-
he, sich von der wiirzigen Mutter-
milch Corbusianischer Tradition los-
zulosen.

Sein erster Grossbau in Japan
— die Toyoda Memorial Hall in Na-
goya (1959) zeigt noch Anlehnung an
die Monumentalitat des Justizpala-
stes von Chandigarh, und bis 1968
entstehen Bauten wie das Senri Civic
Center oder die Rissho-Universitiit,
die durch ihren «brutalisme» der
Formsprache José Luis Serts nahe-
stehen.

Wihrend seiner zehnjihrigen
amerikanischen Lehrtétigkeit befass-
te sich Maki theoretisch mit dem
Konzept von «Gruppenform», die er
in seinem berihmten Aufsatz «Re-
flections on collective form» behan-
delt. Er sucht nach «genetischen»
Themen: das Gebdude wird in erster
Linie als Komponente einer raumli-
chen Konfiguration gewertet, nicht
als Selbstzweck oder Einzelform.
Maki spricht von einer «Architektur
der offenen Hand», die den Aussen-
raum einbezieht, und sucht im Bewe-
gungssystem und im Raumerlebnis
des sich in Bewegung befindenden
Beobachters Anhaltspunkte fiir eine
stiddtebauliche Konzeption. Resulta-
te dieser Auseinandersetzung mit
Kollektivform sind die Arbeitersied-
lung in Lima (Peru, 1970~72), und
Gebaudegruppen wie der Hillside
Complex in Tokio (1978).

Mit der Kato-Gakuen-Schule
von 1972 setzt Makis Suche nach ei-
ner eigenen Formsprache ein: die
frohliche Farbgebung und Anwen-

o

(1)
Toyoda-Gedenkhalle, Universitat Nagoya,
1959

Universitét Rissho, 1967

o
Hillside Terrace Apartments, Tokio, 1978
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dung von Supergrafik weicht bald
den vorfabrizierten Schwebebogen
des Okinawa Aquarium — wohl unter
dem Einfluss von Louis Kahns Bau-
ten in Dacca. Als Griindungsmitglied
der «Metabolisten»-Gruppe mit Ki-
kutake und Kurokawa leistet Maki
seinen Beitrag zum Experiment mit
den «Megastrukturen», ein Trend,
der uns in Europa das Beaubourg
«Pompidolium» und Berlins «Super-
ding» beschert hat und in Japan mit
der Expo von 1970 in Osaka seinen
Zenith erreicht. Makis Beitrag zu
diesem Trend ist das Osaka Sports
Center, das mit seinen linsenférmigen
Dachtrigern und meisterhaft inte-
grierten  Liiftungskanilen  eine
schmetterlinghaft spielerische Inter-
pretation des Industriebaues bietet.

Noch vom Konstruktivismus
geprigt, aber schon in neue Richtun-
gen weisend ist das 1974 erbaute Zen-
tralgebiude der Tsukuba-Universitiit.
Hier erprobt Maki zum ersten Male
zwei charakteristische Formen, die in
seiner Theorie grosse Bedeutung er-
langen: die umgekehrte T-Form (L)
und das Motiv der «<Raumspalte».

Bei der L-Gestalt handelt es
sich um eine bewusste Absage an die
Baumform oder auskragende T-
Struktur — ein beliebtes Cliché der
modernen Architektur. In Makis Se-
miotik ist L Ursignal fiir «shelter»,
gebauter Raum, Dach, Stabilitit.

Die Raumspalte («sukima»)
ist ein Zwischenraum, von zwei be-
nachbarten Volumen gestaltet — oft
eng wie der Lichtstrahl zwischen zwei
Messerschneiden. Die beiden Volu-
men werden nicht ineinandergestos-
sen, aber auch nicht eindeutig ge-
trennt: der «leere» Zwischenraum er-
hilt als Bindeglied erhohte Bedeu-
tung. In Makis Gebéude in der Tsu-
kuba-Universitat wird ein iiberlanger
Baukérper durch «sukuma» zweige-
teilt und damit auch der Hauptein-
gang markiert. Zudem wirkt der
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schwere Baukoérper durch die Ver-
wendung von Spiegelglas und Glas-
bausteinen viel leichter und scheint
bei nichtlicher Innenbeleuchtung zu
schweben.

Der  «post-Metabolist»-Stil
Makis erhilt weitere Verfeinerung in
seinem Eigenheim (1978), in dem er
zum ersten Male eine Gehegestruk-
tur mit Kreuzmotiv anwendet. Diese
skelettartige S:rhistruktur ist raum-
definierend, aber nicht raumein-
schliessend und kontrastiert mit dem
kompakten Betonkdrper des Hauses.
Damit wird eine gewisse Ambivalenz
in der Durchdringung von Aussen-
und Innenraum angestrebt.

Als Hauptwerk der reifen
Formensprache Makis kann man das
1979 fertiggestellte Museum in Iwasa-
ki zitieren. Der an der Siidspitze der
Kyushu-Insel in ldndlicher Umge-
bung erstellte Bau beherbergt eine
kleine Privatsammlung und be-
herrscht wie eine klassizistische Villa
die umgebende Landschaft. Im In-
nern sind an einen grossen Ausstel-
lungssaal drei kleinere, wenig tiefer
gelegene Ausstellungsrdume ange-
schlossen.

Ein Leitmotiv in der Archi-
tektursprache Makis ist «oku» — in-
nerster Raum oder verborgene Mitte.
«oku» wird empfunden in dem Ritual
der Anndherung durch mehrfache
Raumbhiillen, es ist ein Konzept der
Konvergenz zu Zero. Nicht ein Zen-
trum im wesentlichen Sinne wie etwa
der Kern einer Furcht, sondern
rdumlicher Schwerpunkt wie die Mit-
te einer Zwiebel, wo man nach Ab-
schilen der aufeinander folgenden

.Hiillen nichts auffindet. Nicht expli-

zit, jedoch durch mannigfache rium-
liche Beziehungen fithlbar.

In Iwasaki wird «oku» ange-
strebt durch eine Komposition um
zwei verschobene Achsensysteme,
deren Lage im Innern durch Rund-
sdulen, aussen durch Terrassen mar-

Grundschule Kato Gakuen,
1972

Aquarium, Okinawa, 1975

000
Sporthalle, Osaka, 1972
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kiert ist. Diese «Lichtrdume» sind mit
einer kreuzférmigen Stahlstruktur vi-
suell eingehegt, gleichzeitig werden
durch ihre Geometrie die Komposi-
tionsachsen wie durch das Faden-
kreuz eines Zielfernrohrs in die Um-
gebung projiziert. Die Geometrie der
Terrassen findet Widerklang in den
laternenférmigen Oberlichtern des
zentralen Ausstellungsraumes. Das
abstrakte Spinnengewebe der Terras-
senstruktur wird als haarlinienartig
feine Zeichnung der Dilatationsfugen
auf die Betonflichen iibertragen und
zeigt eine aristokratische Prasenz von
Ausgewogenheit.
Maki verfolgt keine konse-
quente Methodologie im Entwerfen
und lésst sich jeweils von der Umge-
bung inspirieren. Er beginnt mit ei-
ner Mehrzahl von Einzelideen, die
«von unten nach oben» integriert
werden. Dabei vermeidet er eine do-
minierende Grossform und die Ver-
armung der Raumbeziehungen durch
allzu funktionelle Disziplin. Befragt
iber seine eklektische Verwendung
heterogener Elemente, erweist er
sich wie ein Meister der Teezeremo-
nie einfallsreich in der Mehrdeutig-
keit seiner Antworten. Man entgeht
dabei auch nicht dem Verdacht, dass
man mit subtiler Ironie leicht irrege-
fithrt wird, wie etwa in den Romanen
von Jorge Luis Borge oder Donald
Barthelmy, die die Erudition des Le-
sers durch erfundene Zitate auf die
Probe stellen.
Trotz der Prioritat, die Maki
der Verfolgung formaler Ideen ein-
rdumt, wire es falsch, Maki mit der
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Universitiat Tsukuba, 1975

00
Toyota-Kuragaike-Gedenkhalle, 1974

Werk, Bauen+Wohnen Nr. 6/1980



Forum

Japan

«post-modernen» Gruppe amerikani-
scher Architekten identifizieren zu
wollen.

Als Aristokrat in seinem
Formempfinden vermeidet Maki den
neureichen  Manierismus  eines
Gwathmey oder Eisenman und ver-
zichtet auf sensationelle Schockwir-
kung im Stil eines Venturi.

Was denn ist japanisch in Ma-
kis Architektur? Kenzo Tange griff
zuriick auf die einfachen Urformen
des Ise-Tempels und die strenge Dis-
ziplin des Katsura-Palastes, und lan-
ge wurde seine Formensprache im
Ausland als die einzig giiltige moder-
ne Interpretation der japanischen
Tradition gewertet.

Makis Formenwelt hat mehr
mit der raffinierten Sensibilitit der
Edo-Periode (1615-1867) gemein-
sam. Seine Architektur gleicht nicht
der robusten Korperlichkeit eines
jungen Liebhabers, sondern der sub-
tilen Liebeskunst der erfahrenen
Geisha. Auch dies liegt in der japani-
schen Tradition.

Dabei gelingt es ihm, eine in-
ternational giiltige Asthetik zu schaf-
fen — nicht als Ausdruck einer Ideolo-
gie, sondern als Resultat des Dranges
nach préaziser Form und eines souve-
rdnen Gestaltungswillens.

E. Y. Galantay

Publikationen von und iiber Maki:

1. F. Maki & M. Ohtaka: «Reflec-
tions on collective form» in Struc-
ture in Arts and in Sicence,
G. Kepes Editor
(Frangais): idem: «Réflexions sur
la forme collective» in La Structure
dans les arts et dans les sciences,
G. Kepes Ed., La Connaissance,
Bruxelles, 1967

2. SD (Space Design), 7906 No. 177,
June 1979, Special Issue

3. JA (The Japan Architect), May
1979, No. 265, Special Issue
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