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Ausstellung

Die Neuorganisation des

Sichtbaren

Industriekultur — Peter Beh-
rens und die AEG, 1907-1914, heisst
die Ausstellung, die Tilmann Bud-
densieg zusammen mit Gabriele
Heidecker, Henning Rogge und Ka-
rin Wilhelm fiir das IDZ Berlin reali-
sierte. Sie dokumentiert die Zusam-
menarbeit des «Industrie-Designers»,
Architekten und «Industrie-Grafi-
kers» Behrens (1868-1940) mit der
Allgemeinen Elektricitats-Gesell-
schaft im Ubergang zur Moderne.

Der Besucher des Ziircher
Kunstgewerbemuseums sah sich in
erster Linie mit einer Vielzahl sinn-
lich attraktiver Gebrauchsgerite kon-
frontiert, die erlebnisméssig seine
Streifziige durch Brockenhaus und
Flohmarkt verlidngerten. Ein legiti-
mer Zugang zur Vergangenheit. Sein
Interesse verfing sich aber (leider) im
Reiz der AEG-Tischventilatoren, der
elektrischen Teekessel, Wasserkessel
und Kaffeemaschinen, der subtilen
Grafik der Werbe- und Gedenk-
schriften — ohne dass dieses Interesse
an den Residuen industrieller Pro-
duktion zur Herausforderung gewor-
den wire, aktuell produzierte Ge-
brauchsgerite aus diesem frithen Zu-
stand abzuleiten, vergleichend zu re-
lativieren — und so neue Orientierung
und neuen Bezug zum Hier und Jetzt
zu finden. War es der Bau, die Kon-
struktion und das Konzept der Aus-
stellung, die diesen Schritt verhinder-
ten? Vielleicht — das Ziircher Kunst-
gewerbemuseum war in den letzten
Jahren mit der hauseigenen Ausstel-
lungsgestaltung besser bedient als mit
dem iibernommenen System der De-
signer Gregotti und Cerri, das einer
eher chaotischen Anordnung der Ex-
ponate Vorschub leistete.

Sicher, Tilmann Buddensiegs
Versuch, das Verhiltnis Behrens’ zur
AEG im Zeitraum 1907-1914 darzu-
stellen, ist monografische Arbeit par
exellence. Zeigt die radikale Be-
schrankung auf einen engen Zeit-
raum, auf ein striktes Verhéltnis zwi-
schen Entwerfer und Auftraggeber/
Produzent einerseits die Chance,
dem Interessierten ein nahezu lik-
kenloses Bild dieser Symbiose zu ge-
ben, muss andererseits der enge und
offenbar bewusst gewihlte Blickwin-
kel der Bearbeiter zur Kritik stimu-
lieren. Die mit Sorgfalt und Akribie
zusammengestellten Artefakte, Foto-
grafien und Dokumente lassen zwar

stellenweise einen Vergleich mit zeit-
gleichen Produkten konkurrierender
Firmen zu - insgesamt ist aber Beh-
rens’ Werk in dieser Darstellung we-
der ins ideologische, politische und
Okonomische Umfeld der Epoche
eingebunden, noch in seiner Position
zwischen Historismus und Moderne
geniigend deutlich situiert. Ausge-
leuchtet (vor allem in der Ausstel-
lung) ist einzig «das Sichtbare, das
Behrens umorganisierte» — im dun-
keln bleiben die immateriellen Vor-
aussetzungen, die Folgeerscheinun-
gen seiner Impulse.

Die AEG beauftragte Beh-
rens 1907 mit der Neugestaltung eini-
ger Gerite. Buddensieg hilt in sei-
nem Katalogaufsatz fest, dass die
Elektroindustrie damals begonnen
habe, mit Glith- und Bogenlampen,
Motoren, Schalter und Druckknopf-
apparat den weiten Bereich des 6f-
fentlichen und privaten Lebens um-
zugestalten. Die internationale Kon-
kurrenz sei derart angewachsen, dass
sich die AEG nicht mehr allein auf
ihren technologischen Vorsprung
verliess. Erkennbare Physiognomie
des Produkts in Gestaltung und Fir-
menzeichen, «einheitliche Formung
aller Produkte, ihrer Werbung und
Verkaufsstellen» habe sich aufge-
drangt, um in der Konkurrenz beste-
hen zu konnen. Die massenhafte
Herstellung habe nach einem zusétz-
lichen Markt verlangt, der aber erst
zu erschliessen gewesen sei. Budden-
sieg fithrt an, dass sich fiir die AEG
neue Wege der «Uberzeugungskraft»
und der «Konsumweckung» auf-
dringten, dass Behrens, der mit der
Losung dieser Probleme betraut war,
Schritte unternahm, die zu einer vol-
ligen «Neuorganisation alles Sichtba-
ren» fiihrte.

Sowohl dem Besucher der
Ausstellung wie auch dem Leser des
Katalogs bleiben aber die Ursachen
eines beschriebenen Konkurrenz-
drucks verborgen, die letzten Endes
dieses innige Verhaltnis zwischen Ge-
stalter und Industrie provozierten. Er
erfihrt kaum etwas iiber die wirt-
schaftliche ~Konjunktur zwischen
1895 und 1913 - unterbrochen durch
zwei Krisen (1903, 1908) —, die nicht
nur in Deutschland die Industriepro-
duktion enorm steigerte. Anders als
Frankreich oder England, begann
Deutschland aber erst gegen Ende

des 19. Jahrhunderts mit seiner kolo-
nialen Expansion. Zu kurz gekom-
men bei der territorialen Aufteilung —
in der Tendenz fehlen koloniale Ab-
satzgebiete —, ist es vermehrt dem
Konkurrenzdruck auf dem Welt-
markt ausgesetzt und damit zur Ex-
portoffensive gezwungen, in der dann
Behrens, aber auch andere Protago-
nisten des DWB ihren Beitrag lei-
sten.

Muthesius ging 1914 «von der
Uberzeugung» aus, «dass es fiir
Deutschland eine Lebensfrage ist,
seine Produktion mehr und mehr zu
veredeln», um «die Vorbedingungen
fiir einen kunstindustriellen Export
zu schaffen» — Behrens, der Prakti-
ker, nahm diese Aufforderung ab
1907 in seiner Tatigkeit fir die AEG
vorweg. Behrens und Zeitgenossen
geben der Ware ein unverwechselba-
res Gesicht, der Firma als Ganzes ein
spezifisches Erscheinungsbild, das
man heute IMAGE nennen wiirde.
Und das scheint mir eine Novitit die-
ser Jahre, die Buddensieg und Mitar-
beiter kaum auf den Begriff bringen.
Ausgespart bleibt Behrens’ Einfluss
auf den Werkbund und eine vermute-
te Linie zur Amsterdamse School, die
ahnliche lastende, organhafte und
schwermiitig-depressive Formen
wihlte, wie etwa Behrens bei seinem
Teekessel. Ausgespart bleibt Berlin
—Wien, aller et retour.

Die ins Denken der Epoche
eingebundene Sozialreform wird im
Schatten der klar definierten Ziele
des expandierenden und nationalen
Kapitals zu einem schwachen Reflex
liberal-humanistischer Tradition.
Wie andere Entwerfer, die sich im
DWB organisierten, scheint Behrens
den Konflikt produktiv zu tiberwin-
den. Behrens, in einem feudalen Mo-
dus ans Grosskapital gebunden — er
erhielt ein immaterielles Lehnsgut
auf Zeit und war zur Treue und zu
Dienstleistung verpflichtet —, lag
noch nicht im Clinch mit den sozialen
Zielen seiner kiinstlerischen Arbeit.
Er kann als prototypischer Vorlaufer
der institutionalisierten Waren-As-
thetik gelten, als einer, der erfinde-
risch, produktionsgerecht, materialo-
konomisch, beinahe ohne Anleihe an
Handwerk und vorindustrielles Ge-
rit, das Sichtbare neu organisierte.
Vielleicht 16sten erst die politisch-
ideologischen Entwicklungen zwi-
schen 1932 und 1945 die liberal-hu-
manistische Idee aus dem Erschei-
nungsbild, machten die Hiille zum
beliebig verformbaren Trager nahezu
beliebiger Botschaften. Wohl kein
Zufall, dass Kunststoff, Plastik, eben
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dann die traditionellen Materialien
mit Erfolg ergénzte und verdrangte.
Diese Entwicklung allein auf den «in-
strumentalisierten Kiinstler» zuriick-
zufithren, auf das damalige Verwer-
tungsinteresse des nationalen Kapi-
tals, allein auf innerkapitalistische
Prinzipien und Struktur — wie das et-
wa Wolfgang Haug in seinem anson-
sten wertvollen Beitrag zur Waren-
asthetik tut —, wire eine arge Verein-
fachung. Ebenso wichtig scheint mir
der Einfluss der neuen Produktiv-
krifte, die technologischen Neuerun-
gen auf dem Gebiet des Elektro- und
Verbrennungsmotors. ~ Buddensieg
beschreibt diese neuen Phdnomene.
Behrens habe hier einen neuen Zu-
sammenhang zwischen Gerdt und
Energiequelle entdeckt, ein neues
Problem, namlich die optische Fiih-
rung, die nicht-verbale Handlungsan-
weisung, durch zeichenhafte Organi-
sation erforscht, unsichtbare Technik
in Entscheide umgesetzt, wesentlich
die Gerithiille von der Mechanik ge-
l6st. Die Gerithiille — exemplarisch
der Druckknopfapparat — Schutz des
Benutzers vor den unsichtbaren Kraf-
ten elektrischen Gerits, Schutz der
empfindlichen Geheimnisse des Ap-
parateinnern vor unsorgfiltigem Ge-
brauch —, sie erhélt Autonomie und
kann fiirderhin, begriindet aus der
strikten technischen Anforderung,
ihr Eigenleben fiithren, den sich rasch
andernden Wiinschen und Phanta-
sien potentieller Benutzer massge-
recht auf den mythischen Leib ge-
schneidert werden.

Implizit sind die wichtigsten
Elemente dieses Aspekts im Katalog-
text enthalten. Aufsummiert und
dann verdichtet wiirden sie einen
zentralen Beitrag zur Theorie und
Geschichte des Artefakts darstellen.
Dass der Besucher der Ausstellung
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nichts von diesem Bewegungsgesetz
zeitgendssischer  Produktgestaltung
erfihrt, die historisch in Behrens’ Ti-
tigkeit fur die AEG abstiitzt, scheint
mir ein Mangel dieser Schau.

*

Leider fand auch Karin Wil-
helms sorgfiltige Analyse der aller-
orts publizierten Turbinenhalle der
AEG keinen Niederschlag in der
Ausstellung. Fotografien und Dar-
stellungen blieben dort in der Aura
der Darstellungstechnik, in der Aura
des zeitgendssischen Originals befan-
gen. Karin Wilhelms sinnvolle Par-
zellierung des Gebaudes in Seitenfas-
sade, Nebenhalle und Stirnfront er-
laubt eine Analyse dieser Stahl-Glas-
Architektur, deren vergangene und
zukunftbezogene Dimension dazu
beitragen wiirde, Behrens als Indu-
striearchitekten historisch zu situ-
ieren. Offenbar gehorte dies nicht
zum Pensum, das sich die Bearbeiter
gaben. Trotzdem: ich vermisse in der
Ausstellung den exemplarischen Hin-
weis, der etwa Labrouste, Behrens,
Gropius, Ginsburg und Piano und
Rogers lose verkniipft. Wertvoll die
Diskussion der Stirnfront, die durch
den méchtigen Giebel und Pylonen
beherrscht wird, die diesen Bau ins
Sakrale riicken, ihm Monumentalitit
und Pathos verleihen, die der AEG
zugute kommen, zugleich aber iiber
Behrens’ vorbehaltlose Verherrli-
chung und &sthetische Uberhohung
der Arbeitssphéire Aufschluss geben.
Adolf Behne nennt die Turbinenfa-
brik einen «zyklopischen Tempel»,
dessen grosse Gebarde an der Schau-
seite nicht das geringste an der Lohn-
sklaverei des Arbeiters gedndert ha-
be. «Was an tiefer Erfassung der heu-
tigen Arbeit in dieser Schauseite lie-
gen sollte, sind ja nur steinerne Re-
densarten, dem Grossenwahn des
Unternehmers zu schmeicheln.» So-
weit allerdings geht Karin Wilhelm
nicht. Behnes Meinung blieb dem Le-
ser vorenthalten, dieser erhielt ein
allzu ausgewogenes, kaum relativier-
tes und letztlich unkritisches Bild des
Baumeisters Behrens.

Diirfte es sich der wissen-
schaftlich Tétige erlauben, ab und zu
der Phantasie ihren Lauf zu lassen,
Urlaub zu nehmen vom akademi-
schen Ritual, wiirde er Behrens’ Be-
tongiebel vielleicht als grosses Auge
interpretieren, Uberwachungs-, Kon-
troll- und Herrschaftsorgan, in des-
sen Pupille das Firmensignet der
AEG gelegt ist. Dies gibt wohl einen
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Sinn ab, verifizierbar nach den stren-
gen Brauchen positiven Wissenschaf-
tens ist es nicht. Immerhin: die Inter-
pretation, dass Behrens dem Herr-
schaftsanspruch des Grosskapitals
auch symbolisch auf die Beine gehol-
fen hat, wére zu vereinbaren mit dem
Deckblatt zur Festschrift, die 1908,
zum 25jahrigen Bestehen der AEG,
erschien. Dieses zeigt einen Adler —
man verzeihe mir die unsachliche und
parteiische Exegese —, der auf dem
Balkongeldinder der  Chefetage
thront, hinter ihm die rauchenden
Schlote der Schlotbarone. Der Adler,
schon und sparsam, diskret und subtil
inszeniert, Hoheitszeichen, das An-
griffs- und Beutelust feudalen Zu-
schnitts symbolisiert, er meint wohl
in erster Linie den Reichsadler impe-
rialistischer Provenienz, dann aber

auch das nationale und expandieren-
de Kapital, das sich spiter, wie sein
Gestalter, mit dem Nationalsozialis-
mus arrangierte. — Behrens leitete
nach 1936 die Architekturabteilung
der Preussischen Akademie der Kiin-
ste. Peter Erni

(1)

Flammenbogenlampe, 1908
Qe .

Tischventilator 1908

e

Schaltsaule 1908/9

o

Doppeluhr 1910

Nicht ausgefithrter Entwurf der Turbinen-
halle auf einer Skizze von Peter Behrens,
1908

o
AEG-Festschrift zum 25jihrigen Beste-
hen, 1908
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