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Pro memoria

S. voN Moos

Die Politik der Offenen Hand

Das hier verdffentlichte Referat* befasst sich nicht mit
Belangen der architektonischen Qualitit, so aktuell diese
gerade im Kontext des vorliegenden Heftes wiren; es
versucht auch nicht, die Vor- und Nachteile der in Chan-
digarh ins Werk gesetzten Planungsprinzipien zu eror-
tern. Es geht hier vielmehr darum, einigen der kulturpoli-

Chandigarh, die einzige au-
thentische Realisierung von
Le Corbusiers Stadtbauprin-
zipien, ist nicht nur eine der
wenigen ab ovo neu gebauten
Stddte der jlingsten Geschich-
te; Chandigarh ist ein stehen-
der Begriff. Anders wire die
Tatsache kaum zu erklaren,
dass Adolf Muschg diese indi-
sche Stadt von der fiir diesen
Erdteil lacherlich bescheide-
nen Einwohnerzahl von weni-

* Dem vorliegenden Text liegt das —
stark gekiirzte — Manuskript einés
Vortrages zugrunde, der im Februar
1978 im Rahmen einer von der
Johann-Wolfgang-von-Goethe-Stif-
tung an der Universitdt Basel veran-
stalteten Reihe iiber «Kunst und
Ideologie» gehalten wurde.

Eine ausfiihrliche, umfassend bebil-
derte und mit den nétigen Quellenan-
gaben versehene Version erschien in
englischer Sprache: «The Politics of
the Open Hand. Notes on Le Corbu-
sier and Nehru at Chandigarh» in
Russel Walden, Hrg., The Open
Hand. Essays on Le Corbusier, Cam-
bridge, Mass., 1977, pp. 412-457.

ger als 200000 Einwohnern
als Szenario fiir einen seiner
scharfsinnigen Essays («Von
der Unzugénglichkeit bedeu-
tender Architektur», 1968)
hitte wihlen konnen. Man
weiss, worum es sich handelt;
man hat die Bilder gesehen.
Mit Muschgs Worten:
«Avenuen schneiden Avenuen, breit,
griin, rotgriin in der Abendddmme-
rung, dampfend goldgriin unter dem
indischen Morgen; in allen vier Rich-
tungen fiihren sie rot- und weisse Be-
amtenreihenhduser, versteckbare
Beamtenvillen dem Himmel entge-
gen.»

Dann das Verwaltungsviertel,
«Corbusiers  Meisterwerk»
(Muschg), am entfernten
Ende der Stadt. Drei Riesen-
bauten auf offenem Feld:

«Bitz» (Muschgs Held, allem An-
schein nach ein junger Architekt)
«sah, von einem Durchblick zum an-
deren, die Architektur ndaherriicken,
den verzogenen Betonzylinder iiber
dem Parlament, den dreiflichigen
Kristall des Oberhauses, die vom

tischen Themen nachzugehen, die in der Gestalt von
Chandigarh zur Darstellung kommen — und die, wie uns
scheint, iiber den Einzelfall hinaus symptomatisch sind
fiir das Bewusstsein der «alten Welt» in Anbetracht der
erwachenden Realitdt der Entwicklungsldander.

Abendschein gelocherte Wabe des
Verwaltungstraktes, Farbspuren der
Justiz.»

Muschgs schon im Titel des
Essays aufklingender parti
pris wider eine dem Volk «un-
zugédngliche», primar der Re-
prasentation einer Elite die-
nende Staatsarchitektur sei
hier weder im Detail vorge-
stellt, noch etwa gar als sol-
cher hinterfragt. In die All-
tagssprache von Architektur-
kritik zuriickbuchstabiert,
prasentiert sich das Malaise
des Dichters mit Chandigarh
etwa folgendermassen: Ist es
vertretbar, die physische Ge-
stalt einer neuen Stadt in der
Dritten Welt aufgrund von
westlichen Massstdben sozia-
len Fortschritts, wirtschaftli-
chen Wachstums und archi-
tektonischer «Qualitdat» zu
definieren? Zum Teil auf Ko-
sten der traditionellen Le-
bensform jener, die von sol-
cher Urbanisierung direkt be-

Die Red.

troffen sind? — Der folgende
Aufsatz versucht zunichst
einmal, einige Umrisse des hi-
storischen und ideologischen
Kontexts zu rekonstruieren,
der dafiir verantwortlich ist,
dass diese Stadt so und nicht
anders geworden ist.

Voraussetzungen.  Gandhis

Programm

Das Stichjahr ist 1947. Es
brachte, mit der Unterzeich-
nung der Independence Bill,
das Ende des jahrzehntelan-
gen Kampfs um nationale Un-
abhéngigkeit. Fiihrer und
Symbol dieses Kampfes war
Mahatma Gandhi (1869 bis
1948) gewesen. Es ist allge-
mein bekannt, dass es seine
Uberzeugung war, das Ziel
der nationalen Unabhidngig-
keit miissse auf dem Weg der
Gewaltlosigkeit erreicht wer-
den; aber es ist nicht im glei-




chen Masse bekannt, dass er,
neben dem beriihmten «Quit
India» («Raumt Indien») an
die Adresse der Briten, eine
Reihe von radikalen Veriande-
rungen in der wirtschaftlichen
Struktur seines Landes for-
derte. Diese Struktur war
jahrhundertealt, aber sie hatte
unter dem Szepter der East
India Company eine fiir die
Dritte Welt zum Teil morde-
rische Stabilisierung erfahren.

Das System der East India
Company beruhte zunéchst
auf einer grossziigigen Privile-
gierung der indischen Ober-
schichten. IThnen war die Rolle
zugedacht, Indien als Roh-
stofflieferanten in den Aufbau
der britischen Wirtschaft ein-
zuspannen. Wihrend die briti-
schen Mirkte fiir die traditio-
nellen handwerklichen Er-
zeugnisse Indiens geschlossen
wurden (vor allem Seide und
Baumwollwaren), entwickelte
die britische Handelsagentur
einerseits ihre Gefréssigkeit
fiir Rohmaterialien und iiber-
schwemmte andererseits den
ganzen Subkontinent mit den
billigen Erzeugnissen der bri-
tischen Industrie.

Das Resultat stellt die Folie
fiir Gandhis Botschaft dar: der
fast vollstandige Zerfall der
traditionellen landwirtschaft-
lichen und handwerklichen
Produktion des Landes. Um
es mit den Worten eines briti-
schen Gouverneurs vom Jahre
1834 zu sagen:

«Die Gebeine der Baumwollspinner

sittigen die Ebenen Indiens mit
Blut.»

Nur vor diesem Hintergrund
ist Gandhis Forderung zu ver-
stehen: weitgehender Ver-
zicht auf fortgeschrittene
Technologie und internatio-
nalen Handel; Riickkehr zu
traditioneller Landwirtschaft
und zur Baumwollproduktion
in den Dorfern. 1926 meinte
et

«Wir haben den Industrialismus um
jeden Preis zu zerstoren.»

1938 fiigte er bei:

«Die Maschine ist das wichtigste
Symbol der modernen Zivilisation, sie
reprasentiert eine grosse Siinde.»

poa

=

1- Le Corbusier: Aktennotiz nach einer Unterredung mit Premierminister
Nehru (1952) (aus: (Euvre complete) / Le Corbusier: notes sur une ren-
contre avec le premier ministre Nehru (1952) (d’apres: Euvre compléte).

«Ja zur Fabrik und zu allem,
was sie mit sich bringt»

Als Indien die Unabhingig-
keit erlangte (1947) und zur
souveranen demokratischen
Republik  erkldrt  wurde
(1950), vollzog sich die Ent-
wicklung des Landes freilich
alles andere als schnurstracks
in der von Gandhi vorge-
zeichneten Richtung. Einmal
hinterliessen die Briten zum
Zeitpunkt ihres Riickzugs ei-
nen gespaltenen Subkonti-
nent, zerrissen in zwei Staa-
tengebilde, Indien und Paki-
stan, die sich bis aufs Blut be-
kdmpften; allein im nordli-
chen Gliedstaat Pandschab
soll der Biirgerkrieg eine
halbe Million Tote gefordert
haben; Millionen waren ob-
dachlos.

Gandhi hatte versucht, die-
ses gliicklose politische Ar-
rangement zu verhindern.
Doch die nationale Spaltung
des Landes war nicht seine
einzige Enttduschung. Der er-
ste Premierminister Indiens,
Pandit Nehru, verwarf sein

Modell 6konomischen Fort-
schritts durch Selbstverwal-
tung und plddierte fiir eine ra-
sche Industrialisierung. Ein
jahrelanger Dialog zwischen
Gandhi und Nehru war dem
vorausgegangen; Gandhi
selbst hatte die Positionen
1940 so zusammengefasst:

«Pandit Nehru will die Industrialisie-
rung, denn er denkt, dass sie, wenn sie
nur einmal sozialisiert sein wird, auch
frei sein wird von den Ubeln des Kapi-
talismus. Meiner eigenen Meinung
nach sind diese Ubel der Industriali-
sierung inhérent, und keine noch so

vollstédndige Vergesellschaftung kann
sie aus der Welt schaffen.»

Wie weit sich die Wirklich-
keit des neuen Indien von der
Vision Gandhis entfernt hat,
das kann eine Rede von Nehru
aus den frithen fiinfziger Jah-
ren zeigen, in der es heisst —
und der Satz konnte wohl ge-
nausogut vom Schah von Per-
sien stammen, und warum
nicht von Deng Xiao Ping —

«Wir konnen mit der modernen Welt
nicht Schritt halten, wenn wir nicht
die neuesten Techniken anwenden.
Wir kénnen mit der modernen Welt
nicht Schritt halten, wenn wir nicht
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die Energiequellen beniitzen, die der
modernen Welt zur Verfiigung ste-
hen.»

Und weiter:

«Ich mochte behaupten, dass wir un-
sere nationale Unabhingigkeit nur si-
cherstellen konnen, wenn wir ja sagen
zur Fabrik und zu allem, was sie mit
sich bringt.»

Gandhi selbst blieb der Regie-
rung gegeniiber loyal, aber er
zog sich nach der Befreiung
aus dem politischen Leben
fast ganz zuriick. Es muss ihm
erschienen sein, als wire die
indische Revolution auf hal-
bem Weg stehengeblieben,
um einer neuen Elite zu erlau-
ben, die Strukturen zu fiillen,
welche die britische Admini-
stration zuriickgelassen hatte.
Er sagte einmal, er habe eine
Fahrkarte nach der Heiligen
Stadt Hardwar gekauft, wo
der Ganges dem Himalaja
entspringt; aber die meisten
seiner Freunde hitten den
Zug bereits in Neu Delhi ver-
lassen.

Eine Staatsaffire

Das muss geniigen, um daran
zu erinnern, dass die Nation,
die Chandigarh ermdglichte,
nicht jene war, die Gandhi in
seinem politischen Programm
vorweggenommen hatte. Es
war vielmehr eine Industrie-
nation, ungeduldig darauf po-
chend, als erwachsener Part-
ner dem Klub der Industrie-
michte beizutreten, dem sie
so lange bloss als Rohstoff-
lieferant zugeordnet war. Eine
Nation, deren politische Exe-
kutive nur auf eine Gelegen-
heit wartete, das neue natio-
nale Selbstbewusstsein in ei-
nem Monument zum Aus-
druck zu bringén.
Chandigarh scheint diese
Gelegenheit gebracht zu ha-
ben. Die Ursachen und Um-
stinde dieser Stadtgriindung
sind denn auch von hochster
nationaler Bedeutung. Als
eine Folge des Staatsvertrags
von 1947 fiel — wie bereits er-
wihnt — der westliche Teil des
Pandschab zusammen mit der
traditionellen Hauptstadt die-
ses Gliedstaats, Lahore, an
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2 Chandigarh; Planskizze (LC)

6 Chandigarh; City Center

10 Chandigarh; Sekretariatsgebdude

Pakistan. Die Folge war, dass
der indische Teil des Pandsch-
ab keine Hauptstadt mehr
hatte, wahrend gleichzeitig
Millionen von Fliichtlingen
aus dem Westen nach Arbeit
und Unterkunft verlangten.
Bereits 1949 wird der Be-
schluss gefasst, eine neue
Stadt zu griinden; sofort er-
klért sich die Zentralregierung
in Neu Delhi bereit, einen
Drittel der Baukosten (34 Mio
Dollar) zu ibernehmen.
Nehru selbst beruft den ame-
rikanischen Planer Albert
Mayer. Dieser zieht den Ar-
chitekten Matthew Nowicki
bei. Mayer erarbeitet einen
Gesamtplan, Nowicki, ein
friiherer Mitarbeiter Le Cor-
busiers, erhilt die Aufgabe,
die Bauten des Kapitols — also
des Regierungsbezirks des
Gliedstaates Pandschab — zu
entwerfen. Nowickis Pldne fiir
das Kapitol zeigen ein Arran-
gement von gewaltigen Re-
prasentationsbauten inmitten
von weitgespannten Freirdu-

3 «Laville» (aus: La ville radieuse,

1933)

7 New Delhi; Connaught Place
(ca. 1910)

I e s
11 LC&PJ: Projekt Volkerbunds-
palast (1927)

men; die feingliedrigen, deko-
rativ gemusterten Fassaden
prisentieren sich als ein Ver-
such, die Moglichkeiten des
Eisenbetons mit den traditio-
nellen Formen indischer Bau-
kultur, wie sie etwa in den
Bauten der Moguln des 16. Jh.
iiberliefert sind, zu verbinden.
Die Planung erlebt aber ei-
nen Unterbruch — Nowicki
stiirzt 1950 iiber der agypti-
schen Wiiste ab. Auf Wegen,
die ich hier nicht nachzeich-
nen kann, kommt es zum Ver-
trag mit Le Corbusier und den
zwei englischen Architekten
Maxwell Fry und Jane Drew,
ein Vertrag, der Le Corbusier
die Verantwortung fiir den
Gesamtplan der Stadt und fiir
die Architektur des Regie-
rungsbezirks iibertragt. Sehr
bald kommt es zu einer Neu-
fassung des Gesamtplans (be-
reits 1951). Es handelt sich of-
fensichtlich um eine Revision
des vorherigen Plans — nicht
um ein originales Projekt.

8 handigarh; I;arlaments-
gebdude

:

Parlament (Projekt)

Die Kapitolsbauten

Ich habe bei anderer Gele-
genheit zu zeigen versucht,
wie sich in Le Corbusiers
Uberarbeitung des Mayer-
Plans — zumal in den geradge-
streckten Verkehrsachsen und
in dem iibergross dimensio-
nierten Platz der Stadtmitte
(Abb. 2, 6) — Themen vermi-
schen, die teils in der Typolo-
gie von Le Corbusiers friihe-
ren stadtebaulichen Konzep-
ten angelegt sind, teils direkt
aus dem Formenapparat der
britischen Kolonialarchitek-
tur in Indien stammen. Hier
will ich mich bloss auf das Ka-
pitol beschrianken, auf die Pa-
laste der drei Gewalten, auf

«den verzogenen Betonzylinder iiber
dem Parlament, den dreiflachigen
Kristall des Oberhauses, die vom
Abendschein gelocherte Wabe des
Verwaltungstraktes, Farbspuren der
Justiz» (Muschg).

Der Situationsplan  zeigt
rechts den Gerichtspalast:
durch einen gewaltigen, in der

3 g bl
12 Chandigarh; «Sonnenfilter» fiir

S

5 Le Corbusier: Ville Contempo-
raine

9 Kihltiirme eines Kohlenkraft-
werks in Ahmedabad

13 Jaipur; Gestirnsobservatorium
des Siwal Jai Singh (18.Jh.)

Sonne gleissenden Platz zu-
gleich mit dem Parlamentsge-
baude verbunden und von ihm
ferngehalten. Etwas gegen-
iiber dieser Querachse ver-
schoben sitzt das Sekretariats-
gebdude, der Palast der Mini-
sterialbiirokratie  (Abb. 10).
Zuoberst erkennt man ein
kleineres Gebdude: den Palast
des Gouverneurs des Staates
Pandschab — ein Bau, auf den
wir zuriickkommen werden
(Abb. 16).

Maschinensymbolik und
Staatsreprisentation

Man kann diese Architektur
in den Begriffen von Funk-
tion, Form und Raum inter-
pretieren — entsprechend dem
kunsttheoretischen Selbstver-
standnis der modernen Archi-
tektur selbst, das bekanntlich
tief in den Theorien der «rei-
nen Sichtbarkeit» wurzelt; ge-
rade eine Ideologiekritik die-
ser Architektur miisste dies
tun: insofern, als die Moderne




im Allgemeinen und Le Cor-
busier im Besonderen den
Kriterien von  Funktion,
Form, Raum und Ausdruck
Prioritdt zuerkennen — z.B.
gegeniiber den Kriterien der
Symbolik oder der Konven-
tion. Aber man kann diese
Bauten auch auf ihren Gehalt
an politischer Allegorik be-
fragen — in Anbetracht der
Bedeutung des ganzen Unter-
nehmens ein eigentlich nahe-
liegendes Vorhaben. Auch auf
dieser Ebene liesse sich zei-
gen, wie diese drei Bauten —
wie die Gesamtfigur des
Stadtplanes selbst — teilhaben
an dem Prozess der Aneig-
nung und Umwandlung élte-
rer architektonischer und
stadtebaulicher Herrschafts-
metaphern. Dabei gilte es zu-
nichst hinzuweisen auf frii-
here Projekte des Architek-
ten, die thematisch mit dem
Kapitol von Chandigarh ver-
wandt sind. Man stellt beim
Durchblittern der acht Biande
der (Euvre compléte miihelos
fest, dass Bauten, die die Or-
gane der staatlichen Autoritét
beherbergen, fiir Le Corbu-
sier ein zentrales Thema sind.
Man vergleiche z.B. Le Cor-
busiers beriihmten Entwurf
fir das «Palais des Nations»
(1927) mit dem Sekretariats-
gebdude von Chandigarh. In
beiden Fillen die Verwirkli-
chung einer alten Beaux-
Arts-Idee: hier wie dort ein
offensichtlicher reprisentati-
ver Anspruch; hier wie dort
eine Architektursprache, die —
abgesehen von ihren funktio-
nalen, formalen und rdumli-
chen Qualitditen — zunéchst
einmal die Idee der Technik
glorifiziert. Hier wie dort aber
auch die direkte Bezugnahme
auf klassische Muster: das
Grand Palais und die Opéra.

Man kommt auch in Anbe-
tracht der iibrigen Kapitols-
bauten zu dhnlichen Schliissen
(ich habe es anderswo aus-
fiihrlicher darzulegen ver-
sucht). Alle diese Bauten ste-
hen in einem merkwiirdigen
Konflikt zu den traditionellen
Vorbildern ihrer Gattung —
der Gattung Gerichtspalast,

Parlament und Biirobau. Sie
unternehmen etwas, was man
als maschinelle Neudefinition
von Staatsarchitektur be-
zeichnen konnte. Ja die frei-
lich mehr implizite als expli-
zite technikorientierte Sym-
bolik wird beim Parlaments-
gebdude noch auf die Spitze
getrieben. Das Oberhaus er-
hélt die Form des Kiihlturms
eines Grosskraftwerks, wel-
chen der Architekt in Ahme-
dabad vom Flugzeug aus no-
tiert hatte (Abb. 8, 9). Damit
schliesst sich der Kreis, und es
wird moglich, diese Architek-
tur als entlarvende Illustration
dessen zu interpretieren, was
Nehru meinte mit den Wor-
ten:

«Wir kénnen unsere nationale Unab-
hidngigkeit nur sicherstellen, wenn wir
die Fabrik akzeptieren und alles, was
sie mit sich bringt.»

Blick auf Neu Delhi

Unmittelbarer Massstab fiir
Le Corbusiers Vorhaben war
indes ohne Zweifel das Kapi-
tol der indischen Hauptstadt
Neu Delhi selbst. Der kolos-
sale Komplex gehort schon
dusserlich zu den imposante-
sten Leistungen kolonialer
Herrschaftsarchitektur; er ist
die Kronung des (Euvres von
Sir Edwin Lutyens. Das Pro-
jekt, Motive des amerikani-
schen imperialen Klassizismus
Daniel Burnhams aufgrei-
fend, war 1911 in Angriff ge-
nommen worden als Teil einer
stadtebaulichen Neuordnung
von Delhi, die sich bis in die
dreissiger Jahre hinzog. Fiir
einen britischen Besucher um
1930 musste diese Anlage ei-
ner Apotheose architektoni-
scher Pracht gleichgekommen
sein — welches die Gefiihle der
indischen Einwohner gewesen
sein mogen, bleibe dahinge-
stellt. In einem Aufsatz von
Robert Byron in der Architec-
tural Review von 1931 ist zu
lesen:

«Die Strasse beschreibt eine Kurve,
und da, plotzlich steigt eine Gruppe
von Tiirmen und Kuppeln vom Hori-
zont auf: rosarot und goldgelb im
Sonnenlicht erstrahlend (...) — frisch

wie ein Glas Milch, grandios wie
Rom. (...)

Der Reisende schopft Luft. Vor
seinen Augen dehnt sich ein Kiesweg,
leicht ansteigend, in unendlicher
Ferne verschwindend. Es ist wie der
Blick durch ein umgekehrtes Fern-
glas. Am Ende dieser unendlichen
Perspektive, umgeben von griinen
Baumen, erstrahlt der Sitz der Regie-
rung, das achte Delhi. (...), 'Dome,
tower, dome, tower, dome, tower,
red, pink, cream and white washed
gold and flashing in the morning
sun.’»

Adolf Muschgs Evokation von
Chandigarh wirkt fast sprode
im Vergleich; und dasselbe
trifft notabene auch fiir Chan-
digarhs Architektur selbst zu.
Zwanzig Jahre nach Byron
stand auch Le Corbusier in der
Monumentalachse von Delhi.
Und er zogerte nicht, dem bri-
tischen Architekten seinen
Tribut zu zollen:
«Neu Delhi, die Kapitale des imperia-
len Indiens, wurde vor mehr als dreis-
sig Jahren mit ausserordentlicher
Sorgfalt, grossem Talent, wirklichem
Erfolg gebaut. Die Kritiker mogen
darauf losschreien, wie es ihnen passt;
etwas Grosses tun erheischt Respekt
(erheischt mindestens meinen Re-
spekt).»

In der Tat, Le Corbusiers
frithe Entwurfsskizzen fiir das
Kapitol von Chandigarh
konnten interpretiert werden
als eine Illustration der eben
zitierten Beschreibung von
Byron. Ja, man kann sich fra-
gen, ob solche Skizzen nicht
entstanden sind beim Durch-
bldttern von Butlers Pracht-
monographie iiber Lutyens,
der die Abbildungen zu die-
sem Aufsatz entnommen sind.
Es liesse sich im iibrigen
nachweisen (Allan Greenberg
hat es getan), dass die mass-
stabliche = Dimensionierung
des Kapitols von Chandigarh,
zumindest in den frithen Pro-
jektphasen, den Gegebenhei-
ten von Neu Delhi folgt (Abb.
14, 15).

Aber im Endresultat wie-
gen die Abweichungen vom
Modell doch wieder schwerer
als die Analogien. Die Sym-
metrie als Ausgangspunkt der
Plandisposition ist fassbar —
aber gestort; die Kontinuitét,
das nahtlose Ineinandergrei-
fen von Architektur und In-
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frastruktur, Bau und Stadt-
bau, ist gebrochen; die Ein-
zelbauten, bei Lutyens in die
repréasentative stadtebauliche
Gesamtfigur integriert, rek-
ken und strecken sich je nach
Massgabe ihrer jeweiligen
Programme. Die drei ins Ge-
linde verstreuten Objekte
scheinen unfdhig, sich zur
Stadt zu finden — sie miissen
sich begniigen, iiber die Stadt
zu reden. Sie «werfen sich auf
Distanz Appelle zu», meint
Manfredo Tafuri: «ihre Tren-
nung ist erzwungen, ihre Wie-
dervereinigung undenkbar».

Zwischen Kontinuitit und
Bruch mit der Geschichte

So halten sich Motive des
Wiederankniipfens an die ar-
chitektonischen Bilder der
Kolonialherrschaft die Waage
mit solchen des emphatischen
Bruchs mit der Geschichte;
besonders demonstrativ in
dem Projekt fiir den Palast des
Gouverneurs: er kniipft, for-
mal und typologisch, direkt an
den Palast des Vizekonigs in
Neu Delhi an (Abb. 16, 17.)
Auch dort «bekront» die Re-
sidenz des Staatsoberhauptes
den ganzen Regierungsbezirk;
auch dort betont eine Wiirde-
form (ndmlich die von Saint
Paul’s in London abgeleitete
Kuppel) den Anspruch des
Ortes, auch dort ist der Palast
selbst durch ein ausgekliigel-
tes System von Rampen und
abgetreppten Blumenbeeten
umlagert.

Der Palast des Gouverneurs
von Chandigarh wurde freilich
nicht gebaut. Nehru soll er-
klart haben, dass sich der Bau
einer Gouverneursresidenz
innerhalb des Kapitols fiir
eine Demokratie nicht geho-
re. Bei anderen Gelegenhei-
ten hat der Premierminister
das Gewicht seines Amtes
eingesetzt, um gewisse Ideen
des Architekten gegeniiber
den Bedenken der lokalen
Behorden durchzusetzen.
Also auch hier, auf der hoch-
sten Ebene, ein bestdndiger
Wechsel von Gesten der Kon-
tinuitdt und Gesten des
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AINSI PARLAIT ZARATHOUSTRA

18 Titelseite der franzosischen Ubersetzung des Buches von Friedrich Nietzsche Also sprach Zarathu-
stra, mit handschriftlichen Notizen von Le Corbusier / Page du titre du livre de Friedrich Nietzsche
Ainsi Parlait Zarathoustra, avec des annotations de Le Corbusier.

14 Le Corbusier: «Skyline» von 15 New Delhi; Kapito[sbautwen 16 Chandigarh; Palast des Gouver- 17 New Delhi;
Chandigarh; Skizze (1952) (aus: Butler, The Architecture of Sir  neurs (Projekt; unausgef.)

Rastrapahti Bhavan
(Palast des Vizekonigs; um 1930)

%

19 Ludwig XIV., der den Bau des Hotel des
Invalides anordnet; Stich des 17. Jh. (aus:
Le Corbusier, Urbanisme, 1925). Die Legende
lautet: «<Hommage a un grand urbaniste». /
Louis XIV ordonnant la construction de I'Hotel
des Invalides (d’apres: Le Corbusier, Urbanisme,
1925).

20 Le Corbusier und Nehru auf einem Lastwa-
gen beim Besuch des Bauplatzes des Kapitols
von Chandigarh (aus: Euvre compleéte) | Le
Corbusier et Nehru a Chandigarh sur un camion
lors d’une visite sur le terrain du Capitole en
cours de construction (d’apres: Euvre com-
plete).




Bruchs mit der Geschichte.
Schliesslich konnte Nehru
1953, anldsslich der offiziellen
Eroffnung von Chandigarh,
zusammenfassen, die Stadt sei
der «Tempel des neuen Indi-
ens», genauer,

«der erste grossangelegte Ausdruck
unseres kreativen Genies, auf unserer
eben erst eroberten Freiheit aufblii-
hend, befreit von den Fesseln der
Vergangenheit (... ), weit hinausgrei-
fend iiber die Not und Enge veralteter
Stddte und veralteter Tradition».

«L’ombre de Colbert»

Fiir den Architekten bedeu-
tete die Arbeit in Indien und
der Respekt, den ihm der
Staatschef entgegenbrachte,
die Erfiillung eines Traums.

«Je suis depuis des années poursuivi
par 'ombre de Colbert»,

bekannte er 1929. Er hatte nie
ein Geheimnis daraus ge-
macht: um seine Architektur
des sozialen Gliicks zu ver-
wirklichen, bendtige die Ge-
sellschaft eine starke, gut in-
formierte Regierung, die iiber
«Pleins Pouvoirs» verfiigt —
um den Titel eines 1939 er-
schienenen Biichleins von
Jean Giraudoux zu zitieren
(das Le Corbusier sehr schitz-
te). Immer wieder verglich er
die staatliche Autoritdt mit
dem «Familienvater», der
wisse, was fiir seine Kleinen
am besten sei. Am Schluss sei-
nes Buches Urbanisme (1925)
reproduzierte er einen Stich,
der zeigt, wie Ludwig XIV.
den Bau des Hotel des Invali-
des anordnet (Abb. 19). Die
Legende sagt: «<Hommage a
un grand urbaniste.» Und in
(Euvre complete zeigte er sich
dann selbst, zusammen mit
Nehru, in der Stellung des Ex-
perten, der dem Landesvater
zur Seite steht (Abb. 20).

Das Monument der Offenen
Hand. Erinnerung an Nietz-
sche

Zum Schluss zwei Anmerkun-
gen zum «Monument der Of-
fenen Hand». Das Monu-
ment, eine 15 Meter hohe
Skulptur, von einer bunten
Emailfolie bedeckt, in den in-

dischen Nationalfarben er-
strahlend, langsam im Wind
sich drehend, ist bekanntlich
nicht ausgefiihrt worden.
Trotzdem ist der Entwurf ein
Markenzeichen nicht so sehr
Chandigarhs geworden als der
Philosophie, die seine Planung
inspirierte. Es iiberlebt in un-
zdhligen Posters; die Stiftung
Le Corbusier in Paris verkauft
sogar eine Variante in vergol-
detem Polyester fiir die Haus-
altdre der Eingeweihten.

Ein Zeichen der «Grosszii-
gigkeit, der Aufopferung, des
Altruismus», wie Le Corbu-
sier schrieb — und zuallererst
ein Zeichen der «Aufopfe-
rung und des Altruismus» des
Architekten selbst. Er hat sich
seit seiner Jugend als eine Art
Prophet gesehen, dazu beru-
fen, unterzugehen, um die
Geburt des neuen Menschen
moglich zu machen — oder
doch die Geburt einer neuen
Architektur. Es ist kein Zu-
fall, wenn solche Vorstellun-
gen an Nietzsche gemahnen.
Nietzsche war Charles
Edouard Jeannerets (des jun-
gen Le Corbusiers) intellektu-
elles Schliisselerlebnis gewe-
sen, wie Paul Turner in seiner
faszinierenden Studie gezeigt
hat. Ohne Zweifel ist das Bild
der Offenen Hand eine spite,
sicher nicht explizit als solche
beabsichtigte ~Antwort an
Nietzsche — genauer: an Za-
rathustra, den Propheten, der
vom Gebirge heruntersteigt.
Den Beweis erbringt das Ex-
emplar von Also sprach Za-
rathustra, das sich in Le Cor-
busiers Bibliothek befindet
und in dem der Architekt
beim Wiederlesen (1961) jene
Stellen hervorgehoben hat,
die ihn besonders beriihrt ha-
ben — u.a. folgenden Satz:
«Ich mochte verschenken und austei-
len, bis die Weisen unter den Men-
schen wieder einmal ihrer Torheit und

die Armen wieder einmal ihres Reich-
tums froh geworden sind.»

Die Offene Hand und das
«Zeitalter der Harmonie»

In unserem Zusammenhang
sind aber vor allem die Argu-

mente aufschlussreich, mit
denen Le Corbusier dieses im
Ursprung private, wenn auch
auf dem Umweg iiber Nietz-
sche mit dem «Mythos des
zwanzigsten  Jahrhunderts»
verkniipfte Zeichen als Sym-
bol des neuen Indien anzu-
preisen versucht. Ich zitiere
aus einem Brief an Nehru vom
November 1954:

«Indien hatte das Gliick, das jetzt ab-
gelaufene Jahrhundert der Wirren des
ersten  Maschinenzeitalters  nicht
durchleben zu mussen. Im Gegenteil,
es erwacht heute, intakt, in einer
Stunde unbegrenzter Moglichkeiten.
Aber Indien ist keineswegs ein Land,
in dem alles neu ist. Es hat die hoch-
sten und die éltesten Kulturen durch-
schritten.

()

Indien konnte es als einen kostba-
ren Auftrag erblicken, im Kapitol zu
Chandigarh (...) das symbolische
und evokative Zeichen der Offenen
Hand aufzurichten:

Offen, um die neu geschaffenen
Reichtiimer zu empfangen. Offen, um
sie an sein Volk und an die anderen zu
verteilen. Die Offene Hand wird
Zeugnis dafiir sein, dass das zweite
Maschinenzeitalter begonnen hat: das
Zeitalter der Harmonie.»

Dazu gibe es freilich einiges
zu sagen. Es vermischen sich
hier Themen aus Nietzsche
mit solchen, die direkt in
Charles Fouriers sozialisti-
scher Vision eines Zeitalters
der Harmonie wurzeln. Ich
will mich kurz fassen. Im Zen-
trum des Briefes steht die Idee
der Technik als Uberbringerin
eines globalen Reichtums, ei-
ner globalen Harmonie der
Menschen.

Das Thema ist nicht neu in
Indien; in indischen Ohren
mag es sogar liberaus vertraut
geklungen haben. Die Ideolo-
gie von der Maschine, die eine
weltweite Verbriiderung her-
beifiihren wird, der Mythos
von Fortschritt und Befreiung
mit Hilfe von Industrie: dasist
der Wunschtraum des Kri-
stallpalasts von 1851; es ist
letztlich — wie Hutchins ge-
zeigt hat — jene viktorianische
Ersatzreligion, der Gandhi die
Stirn zu bieten versucht hatte.

Le Corbusier betont, dass
Indien die frithen Wirren der
Industrialisierung nicht
durchzustehen hatte:
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«L’Inde n’a pas vécu le siecle des
troubles du premier machinisme.»

In der Tat: wihrend Indien im
Zeitalter der Kolonialherr-
schaft  wirtschaftlich zum
Weissbluten gebracht wurde,
blieben seine ererbten gesell-
schaftlichen Institutionen «in-
takt» (um Le Corbusiers Aus-
druck zu beniitzen): sein feu-
dales Sozialgefiige, seine
Klassen- und Kastenhierar-
chie. Wahrend in England
selbst soziale Kédmpfe und
Wirren («troubles») wiiteten,
wihrend dort die Demokrati-
sierung tiber das Land herein-
brach, bewunderte manch ein
britischer Tory Indien als den
Modellfall politischer und so-
zialer Stabilitdt. Und die Ma-
schine tat das ihre, die Ver-
briiderung zwischen der herr-
schenden Klasse Indiens und
der Kolonialmacht zu zemen-
tieren — wihrend sie sich
gleichzeitig, an Ort und Stelle
selbst, als ein Instrument der
Herrschaft entlarvte — eben
als «Siinde» im Sinne Gand-
his.

Dementsprechend wird die
«Offene Hand» fiir viele bis
auf weiteres Symbol eines
Idealismus bleiben, der bis
anhin die Menschen in Ge-
genden der Dritten Welt eher
in ihren gegensétzlichen Posi-
tionen fixierte als sie einigte.
Wenn dieses Zeichen trotz al-
lem eine Zeitlang eine Art
Kameraderie zu stiften ver-
mochte, so war es im Kreise
der internationalen Corbu-
sier-Mafia — ein Begriff, iibri-
gens, von José Louis Sert (ei-
nem «Mafioso» der ersten
Stunde). Und dafiir brauchte
die Offene Hand in der Tat gar
nicht erst in Chandigarh auf-
gestellt zu werden.

So bleibt die der Sonne und
den Winden entgegenge-
spreizte Hand Phantom. Ein
Traumbild, ein Blatt moder-
ner Graphik, Zeugnis eines bis
dato unerfiillten, und wohl
noch auf unbestimmte Zeit
hin unerfiillbaren Verspre-
chens. [ ]



	5. Pro memoria: die Politik der Offenen Hand

