Zeitschrift: Werk - Archithese : Zeitschrift und Schriftenreihe fur Architektur und
Kunst = revue et collection d'architecture et d'art

Band: 66 (1979)

Heft: 27-28: Heim + Heimat = Logis + patrie

Artikel: "Die Schweiz - Ferienland der Volker" - aber nicht des Volkes
Autor: Wiebel, Bernhard

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-50778

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 12.03.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-50778
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Ende des Winters und der Eiszeit; Versteinerungen und Fasnachtsszene vor dem Lu-
zerner Gletschergarten; Birengraben in Bern; Bildzitat aus Hodlers «Holzfiller».
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BERNHARD WIEBEL

«Die Schweiz — Ferienland der Volker»
— aber nicht des Volkes

Zum Wandbild von Hans Erni an der Landesausstellung 1939

Zu Beginn zwei Indizien: Nach einer konflikttrichtigen
Vorgeschichte bekommt 1937 der sehr widerspriichliche
Hans Waldmann in Ziirich ein Denkmal, hinter dessen
legendire Figur sich in seltener und seltsamer Einmiitig-
keit Sozialdemokraten, Ziinftler und Frontler stellen. Im
selben Jahr schliessen Arbeiter und Unternehmer der
Metall- und Maschinenbranche das beriihmt-beriichtigte
Friedensabkommen, das deren sich widersprechende In-
teressen scheinhaft auszugleichen hat. Die Schweiz sucht
offensichtlich eine widerspruchsfreie Identitit zu finden,
um der Gefahr der faschistischen Umklammerung durch

Deutschland und Italien standhalten zu kénnen. Zum
Hohepunkt all dieser Hormoniebestrebungen wird die
Landesausstellung 1939 in Ziirich.

Die Wandbilder an der Landi sind Ausdruck dieser
Anstrengung. Fast fiir jeden Wirtschafts- und Kulturbe-
reich wird ein Programmbild in Auftrag gegeben. So ist
auf den einzelnen Winden separiert und idealisiert dar-
gestellt, was in der Realitdt sich konkurrenziert, sich wi-
derspricht oder voneinander abhéngig ist. Gesellschaftli-
che Widerspriiche scheinen nicht zu existieren.

Widerspriichliche Anspriiche

Demokratischem Selbstver-
standnis widersprechend wird in
einigen Kantonen schon 1937 die
Partei verboten, die den Wider-
spruch zwischen den Klassen fiir
das bewegende Prinzip der Ge-
schichte hilt, die Kommunisti-
sche Partei der Schweiz. Hans
Erni fiihlt sich ausdriicklich dieser
Partei verbunden — und ausge-
rechnet er erhélt den Auftrag, das
grosste Bild der Landi zu gestal-
ten.

Erni soll an der Riickseite des
Musterhotels auf einer 100 m

langen und 6 m hohen Wand un-
ter dem Motto «Die Schweiz —
das Ferienland der Voélker» fiir
den Tourismus in der Schweiz
werben. Er steht vor der Notwen-
digkeit, seine sozialistische Hal-
tung, die Werbung fiir einen weit-
gehend privatwirtschaftlich orga-
nisierten Sektor und das Eini-
gungsbestreben der Landi unter
einen Hut zu bringen. Aus dieser
Situation heraus macht er ein gut
verstindliches, aufklarendes, z.T.
humoristisches Lehrbild zu Natur
und Geschichte der Schweiz, in
dem auch die Darstellung aller
Ferienmoglichkeiten Platz findet.

Dank der Toleranz der Ausstel-
lungsdirektoren kann Erni das
Tourismus-Thema ausweiten, um
so dem Totalitdtsanspruch ge-
recht zu werden, der einer umfas-
senderen Darstellung der
Schweiz zugrunde zu liegen hat.
Die an der Landi iibliche Abtren-
nung der gesellschaftlichen Be-
reiche sucht er zu umgehen. Ins-
besondere aber unterscheidet
sich sein Bild durch die Betonung
von motivischen Gegensitzen
und innerbildlichen Widersprii-
chen von der vordergriindigen
Harmonie der iibrigen Lan-
di-Malerei.

Allerdings kann Erni kein Po-
lit-Bild malen. Die sozialen Un-
terschiede kommen auch bei ihm
nicht vor. Dementsprechend ist
die Arbeiterschaft aus dem Bild
ausgeschlossen, wie sie aus der
Grossen  Ausstellungskommis-
sion der Landi ausgeschlossen
bleibt — und iibrigens auch 1938
noch durch eine Kampfabstim-
mung im Nationalrat aus dem
Bundesrat ausgeschlossen blieb.
Es stand aber die Abbildung von
Industriearbeit und Arbeiter-
schaft zur Diskussion: seit Jahren
arbeitet Erni sehr eng mit Konrad
Farner zusammen, absolviert so-
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zusagen ein Privatstudium in
marxistischer Geschichts-,
Kunst- und Politikwissenschaft
bei diesem. Farner verfasst ein
umfangreiches und systemati-
sches Konzept zu Ernis Wand-
bild-Auftrag, mit dem in weiten
Teilen das ausgefiihrte Bild tiber-
einstimmt. Darin wird unter an-
derem vorgeschlagen, die Zu-
sammenhénge zwischen Technik
und Gesellschaft sowie die Wi-
derspriiche im Kapitalismus an-
schaulich zur Darstellung zu brin-
gen. Wo und wann die Ausfiih-
rung dieses Konzept-Teiles ver-
hindert wurde und von wem, lasst
sich heute leider nicht mehr fest-
stellen.

So bleibt fiir Erni und Farner
wesentlicher  gesellschaftlicher
Widerspruch auf der direkt dar-
stellenden Ebene aus dem Bild
verbannt. Nun gilt es zu zeigen,
wie Erni trotzdem das Prinzip
Widerspruch — ein wesentliches
Element der Ideologie des klas-
senkdmpferischen Teils der Ar-
beiterschaft — zu einem wichtigen
Prinzip der Bildgestaltung macht.

Tourismus: Okonomie und Ideo-
logie

Unter dem Landi-Vorzeichen ist
Tourismus-Werbung eine 0Oko-
nomische und ideologische Auf-
gabe. Einerseits ist in den 30er
Jahren der Auslander-Tourismus
stark zuriickgegangen, so dass die
Ankurbelung des Binnen-Tou-
rismus eine Uberlebensfrage fiir
100000 Beschéftigte ist. Ande-
rerseits trdgt das Bereisen und
Kennenlernen des eigenen Lan-
des wesentlich zur Identifizierung

mit demselben bei. Anlass zur na-
tionalen Identifizierung sind seit
Beginn des 19.Jahrhunderts in
ganz Europa Landschaft und Ge-
schichte des jeweiligen Landes.
Kann sich in Deutschland die
Blut-und-Boden-Ideologie  des
Faschismus diese Tradition zu-
nutze machen, so entwickelt sich
in der Schweiz eine Butter-und-
Bundesschwur-Ideologie, die
eine stidndige Gratwanderung
darstellt zwischen der Betonung
des eigenstindig Schweizerischen
und dem Umschlagen dieser Be-
miithungen in einen Chauvinis-
mus, der seinerseits der Blut-
und-Boden-Ideologie dhnlich zu
werden droht, in der jeder
Schweizer zum Bauern und die
Geschichte zu einem Mythos
wird.

Auch Erni wihlt Landschaft
und Geschichte — beide auch
Ziele des Tourismus — als Triager
der Identifikation. Aber die Dar-
stellung beider ist {iiberhaupt
nicht verkldrend. Und schon in
der Art ihrer Integration ist das
Widerspruch-Prinzip des Bildes
angelegt.

Natur-und Menschheitsgeschichte

Vor dem Hintergrund einer ab-
strahierend, aber z.T. identifi-
zierbar dargestellten Alpenland-
schaft wickelt sich das Geschehen
des Bildes ab. Es ist in Leserich-
tung von links nach rechts aufge-
baut und beginnt mit Symbolen
fiir naturgeschichtlich vergan-
gene Epochen und den Beginn
des organischen Lebens. Darauf
folgt linear der Ablauf der Jah-
reszeiten von Friihling zu Winter

und die zunehmende Beanspru-
chung und Aneignung der Natur
durch den Menschen. Das Bild
endet mit der — auch visuellen —
Dominierung der Landschaft
durch den Menschen — in Form
einer die Bergkulisse ganz ver-
deckenden Kabinenbahn in mo-
dernstem Design. Der Naturab-
lauf erscheint als eindeutig linear,
verfolgbar, von Winterende zu
Winter sich wiederholend;
gleichzeitig wird die Naturland-
schaft als geworden, nicht gleich-
bleibend, und in ihrem Aussehen
als vom Menschen zunehmend
beeinflusst gezeigt.

Dieser linear-zyklische Ablauf
wird iiberlagert vom systematisch
angeordneten  Verlauf  der
Menschheitsgeschichte.  Einer-
seits entwickelt sich diese der Na-
turgeschichte entsprechend: von
der Urproduktion (Jagd und
Fischfang) iiber einfachen Haus-
bau, landwirtschaftliche Pro-
duktion, Kleinstadtarchitektur,
Dampfkraft, Elektrizitdt, Flug-
zeug bis zur Atomforschung. An-
dererseits durchbricht Erni diese
Entwicklung, indem er dem chro-
nologischen Ablauf widerspre-
chende, aber inhaltlich-systema-
tisch «passende» Personen, Ge-
genstinde oder Szenen ein-
schiebt. Damit wird dem Betrach-
ter immer wieder deutlich, dass
die Geschichte vom 20. Jahrhun-
dert aus gesehen wird, dass jede
historische Epoche ihrerseits sich
auch als geschichtlich geworden
ansieht und dass Geschichte kein
eindimensionaler Ablaufist. Z.B.
stehen am Anfang des Bildes
zeitgendssische Touristen neben
dem Gletschergarten und den

Versteinerungen aus dem Ter-
tidr; im mittleren Bildteil unter-
halten sich Goethe und Lavater in
einem modernen Pavillon im Stil
der fortschrittlichen Landi-Ar-
chitektur. Und. am Bild-Ende
sind abstrakte Symbole fiir die
exakte Welterkenntnis durch die
Naturwissenschaften unmittelbar
konfrontiert mit einer Ritterfigur
aus einem Bild des Realisten
Konrad Witz aus dem 15. Jahr-
hundert. Dieser hob die Stoff-
lichkeit der gemalten Gegen-
stinde auf neue, intensivere Art
heraus und malte erstmals im
deutschsprachigen Raum eine
wiedererkennbare  Landschaft.
Diese Gegeniiberstellung ab-
strakter und naturalistischer Dar-
stellungsmittel sowie die Umpo-
lung der Chronologie, die ausser-
dem in einem szenischen Zu-
sammenhang steht, verbildlicht
die Geschichtlichkeit von Er-
kenntnis.

Ernis dialektisches-Geschichts-
verstandnis steht in krassem Ge-
gensatz zu dem Otto Baumber-
gers, wie es in dessen riesigem
Wandbild zur Schweizer Ge-
schichte langs der Hohenstrasse
der Landi zum Ausdruck kommt:
dieses zeigt eine reine Aufreihung
von Schlachtennamen, -darstel-
lungen und -daten, von Beriihmt-
heiten und legendidren Szenen.

Gegensiitze in den Motiven

Auch zahlreiche andere Gegen-
satzpaare in Ernis Wandbild ste-
hen in zeitlicher Beziehung zu-
einander und betonen das Prozes-
suale der Geschichte in vielen Be-
reichen: z.B. die kleine Dampf-



bahn aus dem 19. Jahrhundert
und die grosse Elektrolokomoti-
ve, alte Wasserleitungen aus aus-
gehohlten offenen Baumstim-
men und neue aus geschlossenen
Metallrohren der Druckleitun-
gen, das antike romische Bad und
der moderne Lido von Luzern.
Daneben konfrontiert Erni an-
dere Gesichtspunkte nicht chro-
nologisch, sondern systematisch
miteinander: Arbeit und Freizeit
der Bauern, den Démonenglau-
ben in Form von riesigen Mas-
ken und die christliche
Fronleichnamsprozession, Indi-
viduum und Gesellschaft am Bei-

spiel einer unpathetischen
Landsgemeinde. Am deutlichsten
wird dieses Anliegen Ernis in der
von Konrad Farner mit «Tradi-
tion und Moderne» bezeichneten
Szene, in der die Druckleitungen
eines Kraftwerkes, ein Elektro-
zug und die Fronleichnamspro-
zession parallel auf die Betrachter
zukommen. Modernes funktiona-
les Design, Durchschaubarkeit
der technischen Anlagen, die Ge-
schwindigkeit des Zuges und des-
sen gerader metallener Schie-
nenweg stehen den verschnorkel-
ten Prozessionsfahnen und fal-
tenreichen Kleidern, der Irratio-

Pestalozzi bei den Waisen in Stans, Bildzitat nach Konrad Grob (1879); auf der

Schultafel Bildzitat nach Hans Holbein d.J. «Aushédngeschild des Schulmeisters Myco-
nius» (1516); Goethe und Lavater bei Kleinjogg, dem Musterbauern.

nalitdt des Glaubens, dem gemes-
senen Schritt der Gldubigen und
einem unebenen, von einem
schiefen Holzzaun gesdumten
Weg gegeniiber. Erni verzichtet
jedoch darauf, auf polemische
Art und Weise den Prozessions-
zug zum Friedhof gehen zu lassen.
Er sucht in Form und Inhalt der
Szene bewusst zu machen, wie die
Gegenwart in der Spannung steht
zwischen zwei sich widerspre-
chenden Epochen-«ziigen».

Gegensiitze in der Bildgestaltung

Die Betonung von Gegensitzen

lasst sich nicht nur auf der Ebene
der dargestellten Motive, sondern
auch in den angewandten Gestal-
tungsmitteln bis in Details hinein
verfolgen. Erni durchbricht stdn-
dig Sehgewohnheiten und ver-
hindert damit ein illusionistisches
und widerstandsloses Einsehen
ins Bild.

Am augenfilligsten geschieht
das im freien Umgang mit den
Grossenverhaltnissen; ein «kilo-
meterlanges» Alphorn, Schmet-
terlinge in Adlergrosse und Blu-
men in Baumhohe werden als
Tourismus-Requisiten hervorge-

Symbole fiir naturwissenschaftliche Forschung an der ETH;
Bildzitat nach Konrad Witz «Ritter Sabobey» (um 1435); »
Bildnis des Paracelsus.




Der Historiker Jacob Burckhardt zwischen
dem Luzerner Strandbad und einem rémi-
schen Bad sitzend; Sommer.

Kloster Einsiedeln; Weinlese und Boccia-Spiel im Tessin; Herbst.

hoben. Und wie die riesigen Lot-
schentaler Masken iiber den Ho-
rizont grinsen und drohen, ist
nicht ohne Komik. Eine andere
Funktion hat eine in starker per-
spektivischer Verkiirzung auf die
Betrachter zukommende Zin-
nenmauer: durch den jeweiligen
Bildzusammenhang erscheint sie
im Vordergrund als uniiberwind-
lich hoch, im Hintergrund dage-
gen als so niedrig, dass ein
Mensch  hiniibersehen  kann.
Links dieser einen bildlogischen
Widerspruch darstellenden
Mauer ist die Deutsch-Schweiz,
rechts davon das Tessin zu sehen.

Die trennende Mauer macht dar-
auf aufmerksam, dass in der Rea-
litdt nicht mit einem Blick zu er-
fassen ist, was in der Bildwelt un-
mittelbar  nebeneinanderliegen
kann. Wenn in anderen Szenen
die einzelnen Gegenstiinde je ei-
gene Perspektiven und eine je ei-
gene Lichtfithrung besitzen, die
sich gegenseitig ausschliessen,
dann hat ihre lokale oder inhaltli-
che Distanz auch in der Form eine
Entsprechung. Oder wenn von
zwei ineinander integrierten Sze-
nendie eine in extremer Aufsicht,
die andere in Seitensicht gezeigt
wird, driickt sich darin z.B. ihr

Arbeit und Sport im Winter; Sonnentherapie in Leysin; Hochalpines Forschungszen-

trum auf dem Jungfraujoch.

zeitliches Verhiltnis zueinander
aus.

Im ganzen Wandbild hat Erni
skrupellos Elemente der sich
scheinbar widersprechenden
Kunstrichtungen der 1930er
Jahre eingesetzt: Blumen in
hochstem Naturalismus heben
sich ab von Architekturelemen-
ten, welche abstrakt-konkreten
Formen nachempfunden sind;
und iiber Schweizern und Touri-
sten, deren Darstellung an den
sozialistischen Realismus erin-
nert, schweben surrealistisch rie-
sige Falter oder sogar eine andere
Menschengruppe in der Luft.

Prinzip Widerspruch

Hans Erni malt ein formal und in-
haltlich subversives Bild. Er wi-
dersetzt sich in jeder Hinsicht al-
len triigerischen Harmoniebe-
strebungen und bleibt trotzdem
solidarisch mit der Schweiz. Das
Bild dokumentiert die Bedeu-
tung, die Erni damals dem Wider-
spruch fiir das Erleben und Den-
ken der Menschen zumisst: Wi-
derspriiche werden téglich erlebt,
und erst jhre Anerkennung und
Aufdeckung — wie in diesem
Wandbild — erlaubt eine realisti-
sche Erkenntnis der Welt. |

* Basler Fasnacht; Bildzitat nach Niklaus

Stocklin «Buebeziigli» (1925).
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