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Schweizer Kritiker tuiber

Schweizer Kiinstler

Billeter, Baumann, Hiittinger,
Vachtova, Holz, Fischli, von Ta-
vel iiber: Mattioli, Falk, Moser,
Bill, Varlin, Aeschbacher, Fischli,
Pfister

Auf meinem Tisch sind acht Mo-
nographien iiber hiesige Maler
und Bildhauer gestapelt — alle in-
nert knapp drei Jahren erschie-
nen. Dieser embarras de richesse
sicht aus wie ein Beleg fiir die
These von Heiny Widmer, Leiter
des Kunsthauses Aarau. Er be-
hauptet, die Schweiz habe pro
Quadratkilometer eine hochst er-
staunliche Zahl von Kiinstlern,
eher mehr als in Nachbarlandern,
hervorgebracht und tue es noch.
Der embarassierende Segen hat
natiirlich auch noch eine andere
Erkldarung, die weniger mit Bega-
bung, mehr mit Konkurrenz-
kampf zu tun hat. Diese zweite
These wiirde dann lauten: je
mehr Kiinstler, desto scharfer der
Druck, sich nicht nur im Werk,
sondern auch noch in Publikatio-
nen zu behaupten. Deshalb sind
ein Teil der Kiinstlermonogra-
phien durchaus nicht Hommages
im alten «interesselosen» Sinne,
sondern vom Kiinstler selbst or-
ganisierte und auch von ihm (di-
rekt oder indirekt) kréftig mitbe-
zahlte Investitionen, mit dem
Ziel, das Produkt als Markenarti-
kel deutlicher bekanntzumachen.
Eine krude Entwicklung, wenn
man an die Hodler-Zeit zuriick-
denkt, aber gewiss nicht das
Schlimmste von dem, was der

Kapillar-Kapitalismus uns be-
schert.
Die Kunstkritiker ihrerseits

sind fiir solche Monographien of-
fensichtlich gerne zu haben. Sie
konnen sich aus der steten Be-
drohung durch Reiziiberflutung
fiir eine Weile retten auf das Ei-
land einer einzelnen Werkabfol-
ge, haben tiberdies die Freiheit zu
einem ldangeren oder kiirzeren
Essay — denn die Bildtafeln und
die eingestreuten Illustrationen
machen das Ganze allemal von
selbst schon gewichtig genug, und
auf dies, auf die «Handlast» des
Buches, scheint es um so mehr
anzukommen, je weniger man
davon spricht. (Es lebe der
schmale Band!)

Von Tavels Fund

Ich darf voraussetzen, dass der
Leser fiir die hier erorterten

Kiinstler jeweils Bilderinnerun-
gen mitbringt — mit einer Aus-
nahme: Albert Pfister, vor kur-
zem mit iiber neunzig Jahren ver-
storben, blieb nahezu unbekannt.
Hans Christoph von Tavel hat ihn
gewiss nicht entdeckt (dieses
Verdienst gehort dem Maler
Ernst Morgenthaler und den
Sammlern Kisling und Josef Miil-
ler), aber er hat als erster wirklich
recherchiert und mit Blick aufs
Ganze iiber ihn geschrieben (vor-
her bestand, sage und schreibe, an
Text lediglich ein Faltblatt zur
Ausstellung 1969 in Winterthur).
Von Tavel behauptet eingangs, er
habe bei Pfister

«eine Friihzeit entdeckt, die — gemes-
sen am spateren Schaffen — von einer
ungeheuren Kiihnheit des maleri-
schen Ausdruckes zeugte, sei es im
kubistischen oder expressionistischen
Sinn».

Selbstverstiandlich reagiert man
skeptisch auf das Wort «unge-
heuer» — wenn aber die Datie-
rung 1912 fiir die Marokko-Bil-
der stimmt, dann hat von Tavel
recht: Pfister ist dann zwei Jahre
vor der beriihmten Kairouan-
Reise der Klee, Macke, Moillet in
Nordafrika gewesen und hat ganz
still fiir sich jene beriihmte Kon-
version Klees im Wiistenlicht be-
reits vorweggenommen. Denn
Pfisters Marokko-Studie (S.20)
ist tatsidchlich auch schon ein
Bildteppich und nicht mehr ein
Guckkasten, genau wie Klees er-
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stes abstraktes
1914.

Von Tavel holt aus dem greisen
Mann heraus, was noch an Erin-
nerung zu haben ist, er sieht sich
um bei den wenigen Freunden
und Schiilern, fiigt Stiicke zu ei-
ner Maltheorie zusammen. So ge-
lingt es ihm, in der allerletzten
Phase dieses Aussenseiters, der
Ehrgeiz offenbar nicht kannte,
ein verlassliches Gesamtbild fest-
zuhalten, das eine wirkliche Ver-
anderung, eine wirkliche Berei-
cherung im Netz der Schweizer
Kunstkriafte bewirkt (Verlag
Vontobel, Feldmeilen).

Aquarell von

Billeter und Baumann iiber die
mittlere Generation

Fritz Billeter beschreibt den Ei-
senplastiker Silvio Mattioli und
den Maler Hans Falk in je einem
Band; Felix Baumann verfolgt die
Malerei Wilfrid Mosers, die tiber
einige Jahre, von 1968 an, auch
als bemalte Plastik in Erschei-
nung tritt (die Bande Mattioli und
Falk im ABC Verlag Ziirich, der
Band Moser bei Huber, Frauen-
feld).

Fiir die Darstellung stellt sich
ein doppeltes Problem: erstens
sind die Werke dieser drei Kiinst-
ler bei weitem noch nicht abge-
schlossen und haben deutlich of-
fene Enden, zweitens sind sie alle
drei so entschieden in die Ab-
straktion (in ihrem zweiten gros-
sen Aufschwung um 1950-65)
eingestiegen, dass die Frage nach
dem «Grossen Realen» fiir ihr
Werk nach 1965 um so dringli-
cher werden musste. Oder wie es

Silvio Mattioli, Komposition in Cor-Ten, 1972/73, Technikum, Rapperswil

Silvio Mattioli gegeniiber Billeter
aussert: der Auftrag, «eine Bot-
schaft weiterzugeben», bleibt be-
stehen, das «Esoterische», ver-
standen als «zu weit gehende Ab-
straktion», kann aber diese Bot-
schaft und ihre Ubermittlung be-
drohen.

Felix Baumann entschliesst
sich dazu, so etwas wie eine in-
nerkiinstlerische Biographie iiber
Moser zu schreiben. Schon sein
zweiter Satz spricht von «intensiv
kiinstlerischen Interessen», und
es bleibt dabei, dass diese und nur
diese konsequent abgehandelt
werden. Damit sind wir, wen
wundert’s, bei der Frage, ob
Kunst aus sich selbst und in sich
selbst erklart werden konne oder
aber untrennbar verhaftet sei mit
ihrer jeweiligen psychologischen
Waurzel und ihrer jeweiligen ge-
sellschaftlichen Breitseite. Bau-
mann wird mir antworten, selbst
wenn die zweite Auffassung be-
rechtigt wire, konne sie, bei ei-
nem mitten unter uns lebenden
Zeitgenossen, nicht angewendet
werden ohne Behelligung der pri-
vaten Sphire. Wir haben selbst-
verstindlich diesen Verzicht, der
sicher auch Mosers eigener Inten-
tion entspricht, zu akzeptieren.
Wer aber Moser personlich kennt
und die Fiille seiner Herkunfts-
problematik ahnt, tiberdies seine
politische Engagiertheit — sei
diese mitunter noch so traumver-
loren in magischen Horizonten —
zu schitzen weiss, fiir den bleibt
ein Ungentigen, das ihn beschaf-
tigen muss.

Fritz Billeter hat, im Unter-
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schied zu Baumann, den Schritt in
die psychologische Darstellung
und in den Einbezug des gesell-
schaftlichen Verhaltens gewagt,
und er hat bewiesen, dass diese
beiden entscheidenden Faktoren
durchaus ohne Seelenbider und
ohne Politplatitiiden, in taktvol-
ler Abgrenzung, in die grosse
Rechnung einbezogen werden
konnen. Bei Mattioli skizziert er
die kindliche Angsterfahrung vor
elterlicher Armut und Arbeiter-
not, bei Falk die Probleme des
«doppelten Vaters» und gewinnt
dabei Perspektiven, die das Werk
schlagartig erhellen. Im Grunde
konnen Leitmotive — bei Mattioli
etwa der «gebrochene Held» —
nur dann erkannt und relevant
gemacht werden, wenn die beiden
Fasern des Psychologischen und
des Gesellschaftsverhaltens in
den roten Faden durchweg einge-
sponnen bleiben.

Einen Hohepunkt der intensi-
ven Vermittlung erreicht Billeter
in der Beschreibung von Hans
Falks Jahren auf Stromboli, der
Vulkaninsel. Er kontrastiert Falk
mit Georges Mathieu: « Wahrend
Falk sich verkroch» in die sen-
gende Hitze und brennende Ar-
mut der Insel, «produzierte sich
Mathieu (malend) vor grossem
Publikum» der Grossstadt. Zwei
Wege, eine Abstraktion (die kei-
nerlei Gesetzlichkeit anerkennt,
schon gar nicht die der Geome-
trie, sondern nur noch Intuition
und Eruption zutage bringen will)
auf die Spitze zu treiben. Wie
Falk sein «Arbeitsopfer» unter
der Schwirze der Mittagshitze
vollzieht, das Atelier zum
«Fluchtort und  Tanzplatz»
macht, wie er den Angsten der
Isolation standhdlt — man wird
den grossen Atem dieser Verge-
genwirtigung durch Beschrei-
bung nicht so rasch vergessen.

Im Augenblick ist es wohl vor
allem Moser, bei dem die eben
angetonte Frage nach dem
«Grossen Realen» in eine akute
Phase getreten ist. Der einstige
Tachist malt seit wenigen Jahren
Steinlandschaften, Felsetiiden
aus Carrara, Steinbuckel aus der
Gletscherzeit (siehe Abb.). Fiir
mein Ermessen ist damit ein wirk-
liches Reales eingeholt, und zwar,
ohne die tachistische Raumer-
kundung von friiher zu leugnen —
eher wird sie verldngert, wird sie
dingfest gemacht. Leider nun
musste Baumann sein Manu-
skript iiber Moser gerade dann
abschliessen, als die «Versteine-
rung» eben erst begann. Damit
bleibt der Band gerade beim Ein-
satz zum dritten Aufbruch Mo-
sers stecken. Immerhin wird in
einem im Wortlaut wiedergege-
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Wilfrid Moser, «Granit», 1977/78 (Foto: Joubert)

benen (darum vergleichsweise
redundanten) Gesprich zwischen
Moser und Dominique Bozo die-
ser Aufbruch abschliessend ei-
gens erortert.

Kampf um die Hackordnung
zwischen Varlin, Bill und
Aeschbacher

Varlinistim Oktober 1977 mit 77
Jahren gestorben; Hans Aesch-
bacher, Max Bill, Hans Fischli
sind um 70 oder dariiber. Uber sie
oder von ihnen liegt je ein Werk
vor [Ludmilla Vachtova (Hsg.):
Varlin, Verlag Huber Frauenfeld
/ Eduard Hiittinger (Hsg.): Max
Bill, ABC Verlag Ziirich / Hans
Heinz Holz (Hsg.): Hans Aesch-
bacher, ABC Verlag Ziirich /
Hans Fischli: Rapport, Orell
Fiissli Verlag Ziirich]. Niemand
wird bestreiten, dass diese vier
Lebensarbeiten eine ungewohnli-
che Leistung darstellen, die noch
ungewohnlicher wird dadurch,
dass alle vier, mit wenigen Jahren
Altersdifferenz, derselben Ge-
gend entstammen und ihr in Ar-
ger, Verdruss und etwas Zirtlich-
keit verbunden geblieben sind,
ndmlich der Gegend von Ziirich.

Heiny Widmers These von der
Kiinstlerdichte scheint also min-
destens fiir diese Altersgruppe
und diese Gegend erstaunliche
Stufen anzunehmen, denn es
bleibt ja nicht bei diesen vier Na-
men, man misste Richard P. Loh-
se, Graeser, Loewensberg zum
Beispiel dazurechnen und kime

nicht so bald an ein Ende. Wer
nun aber glaubt, zunehmende
Jahre wiirden zunehmende Ab-
gekldrtheit bedeuten und sich
auch auf die schreibenden Kriti-
ker iibertragen, der hat sich ver-
rechnet. Mit Ausnahme von Hans
Fischli, der iiber sich selber
schreibt und sein Buch mit gros-
ser Zuriickhaltung selber durch-
gestaltet hat, gibt es ein unter-
schwelliges Auffahren, Prusten,
Backenaufblasen, dass einem die
Luft wegbleibt, und in Einzel-
aspekten wird ein Imponierge-
habe vorgefiihrt, das jeweils nur
noch durch die zugehorige Hu-
morlosigkeit iibertroffen wird.

Um mit Varlin zu beginnen: da
liegt das Imponiergehabe nicht im
Text, sondern in der Buchgestal-
tung. Ernst Scheidegger hat einen
richtigen Schwarten aus dem
Band gemacht, mit massiver Ty-
pographie und derben Bildver-
grosserungen, die Varlin in vielen
Féllen nicht helfen, sondern
schaden. Ludmilla Vachtova, die
den Haupttext verfasst hat, em-
port sich zwar eingangs dariiber,
dass Varlins Ruhm nicht weit ge-
nug iiber die Grenzen gedrungen
ist, gibt aber nachher durch ihre
Unbefangenheit und ihre munte-
ren Frechheiten («er stoppte im-
mer genau an der Schwelle zwi-
schen Grossartigkeit und Mist»)
selber genug Argumente fiir die
schwankende Einstufung. Das
Lebendige, manchmal Ileicht
Aufgeputschte von Vachtovas

Text ldsst einen nachdenklich
werden iiber Varlins groteskes
Biindnis mit der Haute volée von
Ziirich (er portritierte sie zum
gegenseitigen Gaudi), das dannin
der Flucht nach Bondo endete.
Uber dieses Thema, diese spezifi-
sche Art von Gaudi wire vieles
nachzutragen, wiirde aber den
Einbezug von gesellschaftlichen
Kriterien bedingen, was die Au-
torin mit guten Griinden unter-
ldsst — das muss jemand machen,
der von Ziirich und dessen Poten-
taten unabhéngig ist.

Weshalb Eduard Hiittinger vor
Bill und iiber Billin eine derartige
Befangenheit gerit und «sakral»
zu schreiben beginnt — was sonst
gottlob durchaus nicht seine Art
ist —, gibt allerlei Ritsel auf. Es
wird uns von «Sorge», von «per-
sonlichster Brechung und persén-
lichster Mehrung» gesprochen,
die «Wegfindung» miindet in
«Concetto», «Modi» und «Set-
zung». Wer Hiittingers Begabung
und Versiertheit kennt, der sucht
nach einem Grund fiir diese son-
derbaren Stilisierungen. Meine
Vermutung ist, dass sich der sa-
kralisierende Ton rund um Bill
erst I6sen kann, wenn einmal die
langst fdllige prinzipielle Unter-
scheidung zwischen Lohse und
Bill offen ausdiskutiert wird. Aus
Solidaritatsgriinden steht dieses
Thema in Ziirich unter Tabu —
also ist es verstiandlich, dass ein
Ziircher wie Hiittinger das heisse
Eisen nicht anfassen mochte.

Hans Heinz Holz sitzt auf dem
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Sattel zwischen Philosophie und
Kunstkritik, und das bringt eine
ungewohnte Gangart. Das Un-
gewohnte ist, dass seine Beziige
tiberaus weitgespannt sind, er
vergleicht also den Bildhauer
Hans Aeschbacher weder mit sei-
nen Zeitgenossen noch mit seinen
unmittelbaren Vorlaufern, hin-
gegen mit den griechischen Koren
und der Skulptur der Frithkultu-
ren. Auch in dem, was er an
kunstgeschichtlichem Werkzeug
mobilisiert, und er mobilisiert
viel, greift er weit aus, erwidhnt
die heutige Diskussion kaum, zi-
tiert dafiir Kaschnitz-Weinberg,
geht zuriick zu Holderlin, Kant.
Das gibt seiner Schreibweise ei-
nen distanzierenden und einen
betont konservativen Ton — alle
lebensunmittelbare Nachbar-
schaft um Hans Aeschbacher
scheint weggewischt, er wird, der
gute, liebe, wunderbare Hans, ein
wenig verloren vor die Gottheiten
und ewigen Prinzipien hingefiihrt
und mit ihnen auf gelehrte Art
konfrontiert. Das ist der eine,
eher heikle Aspekt von Holzens
Text, der andere aber betrifft die
Beschreibung der einzigartigen
Reihe Aeschbachers, die vom Fi-
gurativen iiber den «Nullpunkt»

der Findlinge und der « Harfe» zu
den Stelen fithrt — und hier nun
greift Holz wirklich ins volle und
gelangt zu einer Wiirdigung, die
weit mehr darstellt, als in dieser
Skizze angedeutet werden kann.

Hans Fischlis Werk- und Lebens-
bericht

Hans Fischli hat die Miihe und
da’s Risiko nicht gescheut, sich mit
sich selber zu konfrontieren. Wer
wusste, dass er immer schon ein
exzellenter Briefeschreiber war,
der weiss auch, dass ihm die
sprachlichen Mittel zu Gebote
stehen, seine Téatigkeiten als Ar-
chitekt, Kunsterzieher, Ausstel-
lungsmann, Maler und Bildhauer
im Wort zu reflektieren.

Was er vorlegt, ist ein geraffter
Lebensbericht, der chronologisch
angelegt ist, seine Spannung
durch die beiden Mittel des Ver-
dichtens und Weglassens erhilt.
Fischli kann auf eine bemerkens-
wert voll tonende Art schweigen,
zum Beispiel iiber den aus Unsi-
cherheit sa gespreizten Stadtrat
und Schulvorstand, der ihm sei-
nerzeit das Amt des Direktors der
Kunstgewerbeschule verleidete

und damit eine vielversprechende
Entfaltung vernichtete.

Selbstverstindlich sind Statio-
nen wie Bauhaus, Mitarbeit an
der Landesausstellung 1939, Bau
der Arbeitersiedlung Gwad 1943,
Errichtung des Pestalozzidorfs,
Leiter der Kunstgewerbeschule
nur Bezeichnungen fiir die dusse-
ren Engagements von Fischli —
aber das Grossartige an diesem
schopferischen Vermittler ist ge-
rade, dass er sich stets engagiert
hat, ohne mit seinen Kraften zu
geizen.

Georg Schmidt hat ihn spontan
als «organisch Abstrakten» ange-
sprochen, und diese Benennung
kennzeichnet Fischli immer noch
am besten, unterscheidet ihn am
klarsten von einem architekto-
nisch Abstrakten wie Aeschba-
cher oder von geometrisch Ab-
strakten wie Lohse und Bill. Nicht
umsonst sind die Beschreibungen
der «Fallatsche», des Stein- und
Sandabbruches am Uetliberg, be-
sonders intensiv. Hier hat der Ju-
gendliche vorgefunden, was das
Thema seiner Kunst (und auch
seines Unterrichts) ausmachen
wird: Sand, Sandabsturz, Sand-
diinnung, Sandkrater, Steinhérte
und Sandfluss. Am Bauhaus war

fir ihn Klee viel wichtiger als
Kandinsky, aber ebenso wichtig
scheint die Begegnung mit
Meyer-Amden, den er gewisser-
massen ins Abstrakte iibersetzt.
Fiir mich kulminiert die Malerei
Fischlis im «Fenster aus neun Ta-
feln» (1956) und in den nachfol-
genden «Kreuzbildern» — ein
schoneres «Fenster» auf das
blasse Blau von Ziirichs Stadt und
See gibt es in meinen Augen
nicht. Wer durch einen Stein- und
Sandabbruch erstmals zu kiinstle-
rischen Impulsen gelangte, der
wird schliesslich auch bei der
Bildhauerei verharren. Fischli ar-
beitet gegenwirtig ausschliesslich
am Stein, und sein Programm ist
klar: organisch Abstraktes, also
das, was es in der Ziircher Schule
sonst, das heisst ausser bei Fischli,
nicht gibt.

Fischlis Band ist im Vergleich
zu den andern hier erwidhnten
Kunstbiichern das sorgfiltigste,
subtilste Ganze aus Wort, Bild,
Schrift und Satzgestaltung. Lei-
der hat er seine Architekturarbeit
nur beschrieben, nicht abgebil-
det. In dieser Hinsicht wire ein
Nachtragsband nicht nur er-
wiinscht, sondern wichtig.

Adolf Max Vogt

Stiihle aus Stein am Rhein:

Abbildung: Modell 3330 P
Design Bruno Rey
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