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L. Moholy-Nagy und die Anfiinge
der kinetischen Plastik

Uwe M. Schneede (Hrsg.), Die
zwanziger Jahre — Manifeste und
Dokumente deutscher Kiinstler,
DuMont Koln, (DuMont Doku-
mente), 1978

Es gehorte zu den Eigenheiten
der zwanziger Jahre, dass bilden-
de Kiinstler sich hdufig gedrangt
fithlten, ihren gestalterischen
Zielen auch sprachlich adédquate
Form zu geben. Das vorliegende
Buch bietet eine ausgezeichnete
Handhabe fiir die Untersuchung,
inwiefern dieser Tatbestand auf
eine Intellektualisierung des
Kunstdenkens oder eine Auswei-
tung auf piddagogische Gebiete
zuriickzufithren ist. Auch die In-
ternationalisierung der Kontakte
mag eine Rolle gespielt haben,
obgleich sie in diesem Rahmen
von begrenzter Bedeutung ist. In
die hier getroffene Auswahl 'sind
nur  wenige  ausserdeutsche
Kiinstler einbezogen, insofern
sie in Deutschland gewirkt haben
und sich in ihren Publikationen
der deutschen Sprache bedienen
konnten.

Dieser Umstand veranlasst
mich, anstelle einer gesamthaf-
ten Analyse von Schneedes ver-
dienstvoller Zusammenstellung
den zur Verfiigung stehenden
Raum zu nutzen, um den Texten

von Laszl6 Moholy-Nagy ein
paar personliche Kommentare
beizugeben, die dem Verstind-
nis seiner Arbeitsweise dienlich
sein konnen. So etwa die histori-
sche Einordnung des in Heft 12
der Zeitschrift Der Sturm 1922
erschienenen, von Kemény und
Moholy-Nagy unterzeichneten
Artikels «Dynamisch-konstrukti-
ves Kraftsystem» (in der Folge
auch  «kinetisch-konstruktives
Kraftsystem» genannt), dem
nachtriglich der Untertitel «Ma-
nifest der kinetischen Plastik»
beigegeben wurde.

Dieser Artikel entstand aus
der Zusammenarbeit des ungari-
schen Kunstschriftstellers Alfred
Kemény, auch unter dem Namen
Durus bekannt, der — von einem
Studienaufenthalt in der Sowjet-
union zuriickgekehrt — vielerlei
Interessantes zu berichten wuss-
te, das er mit seinem Freund und
Kollegen Laszl6 Moholy-Nagy
durchsprach und zur Debatte
stellte. Der Gedankengang, der
sich auf diesem Wege herauskri-
stallisiert hat, wurde dann zu
sprachlicher Formulierung - an
mich weitergegeben. Er ist, wie
auch andere Texte aus jener
Zeit, in der damaligen Formulie-
rung erhalten geblieben und viel-
fach zitiert worden. Der von

Uwe M. Schneede (Seite 210/
11) wiedergegebene Text ist mit
einer Reproduktion von Naum
Gabos kinetischer Plastik aus
dem Jahre 1920, gewissermassen
stellvertretend, konfrontiert.
Das fiir den Gesamtzusammen-
hang wichtige, ebenfalls 1920
entstandene «Realistische Mani-
fest» der Briidder Gabo und Pevs-
ner wurde in der Folge sachlich
und zeitlich entsprechend einge-
ordnet. (Vgl. Laszl6 Moholy-Na-
gy, Vision in Motion, 1947,
S..238.)

Noch bevor wir, Moholy-Nagy
und ich, Gelegenheit hatten, uns
der internationalen Zusammen-
hiange voll bewusst zu werden,
haben wir die in unseren Gespré-
chen entwickelten Gedanken
(vgl. Werk 6, 1968, S. 397-402)
gemeinsam in dem Artikel «Pro-

L. Moholy-Nagy: Biihnenbild fiir
«Hoffmanns Erzdhlungen» an der
Krolloper, Berlin (1929; Foto Lucia
Moholy)

duktion — Reproduktion» nieder-
gelegt. Dieser Artikel erschien,
wie bei Schneede angefiihrt,
(S. 238/39) in Heft 7, 1922, der
hollindischen  Zeitschrift De
Stijl, dann in redigierter Form in
Bauhausbuch 8, 1925, und war,
hier wie dort, als Grundsatzer-
klarung fiir die Photogramm-
Idee zu verstehen, die spater in
Moholy-Nagys Filmpldne ein-
miinden sollte.

Das in Malerei, Photographie,
Film als Kapiteliiberschrift ver-
wendete Programm «Von der
Pigmentmalerei zum reflekto-
risch geworfenen Lichtspiel» hat-
te in Ludwig Hirschfeld-Mack,

186-190) findet sich eine aufgrund
von Lissitzkys deutscher Fassung er-
stellte franzosische Ubersetzung der
Lenin-Fragmente. — Ein Nachdruck
der deutschsprachigen Erstausgabe
ist Anfang der siebziger Jahre als
Einzelpublikation erschienen (Kasi-
mir Malewitsch, Lenin, Biermann &
Boukes: Frankfurt a.M. 1971).

? «The World as Non-Objectivity», in
K.S. Malevich, Unpublished Writ-
ings, 1922-1925, 111, Borgen: Copen-
hagen 1976, S. 315-358; fur die
Ubersetzung zeichnen Xenia Glo-
wacki-Prus und Edmund T. Little
verantwortlich.

%¥4.a.0.,111,S. 363, Anm. 41.

¢ Es ist auffallend, dass sich in Lis-
sitzkys Ubersetzung kein Hinweis auf
das von Malewitsch rekurrent ver-
wendete Diktum Preobrashenskijs
findet; dies berechtigt wohl zur An-
nahme, dass der Autor seine Ergin-
zungen entweder in einem andern als
dem von Lissitzky verwendeten Ty-
poskript oder aber erst nach Fertig-
stellung beziehungsweise nach Er-
scheinen der deutschen Textauswahl
vorgenommen hat. Da El Lissitzky
(vgl. L. Kiippers, a.a.0., S. 40-47)
den Lenin-Essay zwischen dem
23.1I1. und dem 11.V. 1924 direkt
von Malewitsch erhalten haben
muss, diirften die Zusitze spiteren

Datums sein.

*A.a.0., 1II. S. 339; deutsch (nach
der englischen Version) von F.P.1.
 Vgl. etwa (zum «Fortleben» Lenins
nach dem physischen Tod) die fol-
gende Passage aus dem ZK-Papier:
«Aber sein physischer Tod ist nicht
der Tod seiner Sache. Lenin lebt in
der Seele eines jeden Parteimitglie-
des fort. Jedes Mitglied unserer Par-
tei ist ein Teilchen von Lenin. Unse-
re ganze kommunistische Gemein-
schaft ist eine kollektive Verkorpe-
rung von Lenin. — Lenin lebt im Her-
zen eines jeden ehrlichen Arbeiters.
— Lenin lebt im Herzen eines jeden
armen Bauern. — Lenin lebt in den
Herzen von vielen Millionen Kolo-
nialsklaven.»

7 Vgl. Kazimir Malevi¢, Bog ne ski-
nut (Gott ist nicht gestiirzt), Unovis:
Vitebsk 1922.

® Lef, 1924, V, S.3 (Editorial).

° Hier zitiert nach K. Malewitsch,

Lenin, | Frankfurt aM. 1971,
S.15-17; 11. Deutsch von EI Lis-
sitzky.

Y A.a.0., 111, §.362, Anm. 36.

"Y.-A. Bois, a.a.0., S. 191-192;
Jewgenij Preobrashenskij (E.A.
Preobrazenskij, 1886-1937) gehorte
in den zwanziger Jahren zu den fiih-
renden sowjetischen (bolschewisti-
schen) Wirtschaftstheoretikern und

-funktiondren; war 1917 bis 1920 Mit-
glied des ZK der KPR; pflegte enge
parteiinterne Kontakte zu Alexandra
Kollontaj und Nikolaj Bucharin (mit
dem zusammen er Das ABC des
Kommunismus, 1921, verfasste); wi-
dersetzte sich nach Lenins Tod der
Machtergreifung Stalins; wurde 1927
aus der Partei ausgeschlossen und fiel
1937 einer «Sauberung» zum Opfer.

2 Vgl. E(vgenij) Preobrazenskij,
O Nem, Gosud. Izd-vo: Leningrad
1924; 21924. Der Text findet sich aus-
serdem, unter dem Titel «Von Thm»,
in dem deutschsprachigen Sammel-
band Lenin: Leben und Werk, Verlag
fiir Literatur und Politik: Wien 1924,
S. 56-62; die Grossschreibung der
Personal- und Possessivpronomen
(fir Lenin) wurde in der Uberset-
zung nicht beibehalten.

B Lenin: Leben und Werk, Wien
1924, S.62.

' Hier zitiert nach El Lissitzkys deut-
scher Ubersetzung (a.a.0., S.9).

5 Siehe u.a. (in der englischsprachi-
gen  Ausgabe), 4.a.0., 111,
S.324-326; 341; 354-355. — Zur Deu-
tung und Verwendung des Kubus so-
wie anderer stereo- und geometri-
scher Grundformen im bildnerischen
Schaffen Malewitschs siehe neuer-
dings Alan C. Birnholz, «Forms,
Angles, and Corners: On Meaning in

Russian Avant-Guard Art», Arts
Magazine, 1977, February,
S.101-107; Donald Karshan, «Be-
hind the Square: Malevich and the
Cube», in (Katalog): Malewitsch,
Gmurzynska: Koln 1978, S.253-262
(mit Abb.).

* Anon., «Bolshevism Balks at Bols-
hevist Art», Art News, 1924, April
5th; Nachdruck a.a.O., 1977, No-
vember, S. 146-147.

7 Dass die Stele nach Malewitschs
Tod, 1935, am Fussende des Toten-
betts aufgestellt wurde, ist durch eine
Fotografie (siehe Abb. 1) belegt in
(Katalog): Transform the World!,
Moderna Museet: Stockholm 1969,

8.76.
8 Siehe Abb. bei D. Karshan,
8.a20..5. 256

¥ Zur Projekt- und Baugeschichte
des Lenin-Mausoleums siehe S.O.
Chan-Magomedov, Mavzolej Leni-
na: Istorija sozdanija i architektura
(Das Lenin-Mausoleum: Bauge-
schichte und Architektur), Prosves-
¢enie: Moskva 1972; dominant ist die
kubische Grundform in den Mauso-
leum-Projekten von I.I. Fomin und
L.W. Rudnew (vgl. Abb. 3) sowie in
einigen Entwiirfen K. Melnikows.

®V.D. Bon¢-Bruevi¢, Vospomi-
nanija o Lenine (Erinnerungen an
Lenin), Nauka: Moskva 1969, S.465.
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dem Schopfer der 1921/22 am
Bauhaus entstandenen «Reflek-
torischen Farbenspiele», einen
wiirdigen Vorldufer gefunden,
dem in dem gleichen Buch ein
ihm gebithrender Platz einge-
rdumt wurde. (Schneede, S. 213/
14.) Von Moholy-Nagys Entwiir-
fen fiir ein nicht realisiertes Film-
Szenario aus dem Jahre 1921/22
wurden in Band 8 der Bauhaus-
biicher 14 Seiten gezeigt. Aus
diesem Zusammenhang hat Uwe
M. Schneede zwei Seiten ausge-
wihlt, um Moholy-Nagys Vor-
trag «Probleme des neuen Films»
(S. 263) aus dem Jahre 1932 zu
illustrieren, wihrend Moholy-
Nagy selbst seine Wiedergabe
dieses Vortrags in Die Form VII1/
5 an Bildserien seines «Marseil-
le»-Films erldutert hat.

Wie frither in den Marginalien
zu Moholy-Nagy (Krefeld, 1972)
glaube ich auch hier auf das Ent-
stehungsdatum  des  «Licht-
requisits» zuriickkommen zu sol-
len, das sich als «1922-30» einge-
spurt hat. Wenngleich Moholy-
Nagys Vertrauen in die Maschi-
ne mehr war als nur jugendliche
Begeisterung — es gehorte gewis-
sermassen zu seiner Weltan-
schauung —, so kann der Artikel
von 1922 doch nur als Denkan-
stoss, nicht aber als Beginn der
Realisierung angesprochen wer-
den. Die tagliche Arbeit in der
Metallwerkstatt, deren kiinstleri-
scher Leiter er am Bauhaus war,
mag weitere Anstdsse geliefert
haben. Aber erst die Arbeit in
der Staatsoper am Platz der Re-
publik in Berlin, auch Krolloper
genannt, konnte die Moglichkeit
einer Verwirklichung niherbrin-
gen. Es kam - wie ich als Biih-
nenfotografin dort des ofteren
beobachten konnte — damals dar-
auf an, das im Rahmen der Ge-
samtausstattung zur Verfiigung
stehende Lichtrequisit, auch
Lichtmaschine genannt, auf neu-
artige Weise nutzbar zu machen,
was bei den Inszenierungen von
Offenbachs «Hoffmanns Erzih-
lungen», Puccinis «Madame But-
terfly» und Hindemiths «Hin und
Zurlick» ausgezeichnet gelang.
Von einer Verselbstindigung des
Lichtrequisits war im Laufe der
Theaterarbeit in keiner Weise
die Rede gewesen.

Der erste Hinweis befindet
sich in dem 1930 in Die Form V/
11-12, 1930 ver6ffentlichten Ar-
tikel «Lichtrequisit einer elektri-
schen  Bithne»  (Schneede,
S. 216-218), und die erste Abbil-
dung etwa gleichzeitig in The
New Vision der amerikanischen
Version des Buches Von Mate-

rial zu Architektur, dessen deut-
sche Ausgabe (1928) von einem
Lichtrequisit oder einer Licht-
maschine noch nicht zu berichten
gewusst hatte. Die in The New
Vision veroffentlichte Abbildung
war dort beschrieben als «Detail
of stage lighting device», fiir das
Stefan Sebdk, Moholy-Nagys
langjéhriger technischer Mitar-
beiter, die Konstruktionsvorla-
gen errechnet und gezeichnet
hatte. Dieses erste und damals
einzige Exemplar der verselb-
stdndigten Lichtmaschine wurde
dann auf der Pariser Werkbund-
ausstellung 1930 zum erstenmal
gezeigt. In dem von Gropius und
Bayer 1938 und danach in den
USA  herausgegebenen Buch
Bauhaus 1919-1928 ist das Ent-
stehungsdatum ebenfalls durch-
wegs mit 1930 angegeben.

Dieses «stage lighting device»,
im téglichen Umgang auch «light
prop» genannt, zur Herstellung
eines abstrakten Films zu benut-
zen, war anfanglich nicht vorge-
sehen. Wie Moholy-Nagy in sei-
ner Autobiographie Abstract of
an Artist (1945/46) berichtet,
ging dieser Einfall aus der Ent-
tduschung dariiber hervor, dass
die Maschine allein nicht den er-
hofften dsthetischen Erfolg hat-
te. Das ist seither anders gewor-
den: Maschine und Film werden
jetzt meist zusammen eingesetzt,
wenn auch seit mehr als zehn
Jahren nur noch Kopien der Ma-
schine im Umlauf sind, da das
Original in Harvard nicht mehr
voll funktionsfihig ist.

Eine grundsitzliche Zusam-
menfassung von Moholy-Nagys
Ideen zum Thema Fotografie er-
schien 1927 unter dem Titel «Die
beispiellose Photographie» in
i 10 (Schneede, S. 243/45). (Der
Name dieser Zeitschrift, herge-
leitet von der Idee einer imagina-
ren Zehnten Internationalen,
war im Laufe der Griindungsver-
sammlung vorgeschlagen und ge-
billigt worden'.) In dieser Zu-
sammenfassung fehlt — dies sei
zur Abrundung des Bildes be-
merkt - einer der damals als
«beispiellos» betrachteten
Aspekte: namlich die in dem Ka-
pitel «Typofoto» von Band 8 der
Bauhausbiicher enthaltene Vor-
aussage «...dass die Zukunft
des typografischen Verfahrens
den fotografischen Methoden ge-
hort», ein Ausspruch aus dem
Jahre 1925, der dem heute geldu-
figen Schlagwort «Vom Bleisatz
zum Photosatz» (Neue Ziircher
Zeitung, 14./15. April 1979) weit
vorausgeeilt war.

Nun, da diese personlich be-

dingten Kommentare hier ihren
Platz gefunden haben, bleibt hin-
zuzufiigen, dass Uwe M. Schnee-
des Auswahl und Zusammenstel-
lung von Manifesten und ande-
ren Dokumenten eine ausge-
zeichnete Ubersicht des Gedan-
kengutes vermitteln, das in den
zwanziger Jahren die Kunstszene
ebenso giiltig bestimmt hat, wie

die sonst iibliche Summe rein
bildhafter Darstellungen es je
gekonnt hat.

Lucia Moholy

"1 10, seit vielen Jahren vergriffen,
ist neuerdings als Kraus Reprint er-
schienen.

«Film und Foto»:

Die Ausstellung einer Ausstellung

Zur Rekonstruktion und neuen
Literatur  der internationalen
«Film und Foto»-Ausstellung
1929 des Deutschen Werkbunds

Es musste fiinfzig Jahre dauern,
bis die wohl bedeutsamste Foto-
schau unseres Jahrhunderts mit
dem Versuch einer Rekonstruk-
tion und mit Publikationen wie-
der ins Bewusstsein selbst der
Fachwelt getreten ist. Die Nazi-
herrschaft und wohl auch das
amerikanische Kulturdiktat nach
dem Zweiten Weltkrieg, das
ganz speziell auch die Fotoge-
schichte betraf, mochten eine
Bewegung, die unter dem signal-
haften Namen «neue Fotografie»
1929 den entscheidenden Durch-
bruch schaffte, in die Vergessen-
heit gedringt haben. Mit dem
wiedererwachten Interesse an
Fotografie und Massenkultur
tiberhaupt ist ihre Aufarbeitung
moglich geworden - sie diirfte
fir die Kunstgeschichte unseres
Jahrhunderts nicht folgenlos
bleiben.

Die fotografischen Mittel wur-
den in den zwanziger Jahren ja
nicht nur in ungeahnter Weise
entwickelt (Moholy-Nagy) — ihre
massenhafte Anwendung insbe-
sondere in der Werbeindustrie
und dem Bildjournalismus ent-

Kunsthaus Ziirich, 29. November
1979 bis 6. Januar 1980
Kunstverein Hamburg, 19. Ja-
nuar bis 2. Mdrz 1980

Albert Renger-Patzsch: Kaffee Hag

sprach offensichtlich den Bediirf-
nissen der sich entwickelnden in-
dustriellen Konsumgesellschaft.
Die Fotografie anderte ihren

Charakter in entscheidender
Weise, sie setzte sich ab von der
die Malerei nachahmenden,

«bildméssigen» Fotografie, wie
sie um die Jahrhundertwende ge-
bliiht hatte und in Form von
Edeldrucken in biirgerlichen Sa-
lons hing. Die «neue Fotografie»
hingegen suchte einen gesell-
schaftlichen Anspruch durch In-
formation und Dokumentation
einzulésen, das Medium gewann
erstmals seine heutigen Umrisse.
Es war das Verdienst des Deut-
schen Werkbunds, diese Ten-
denzen erstmals in Stuttgart, wo
jetzt auch die Rekonstruktion
Premiere hatte, zusammenge-
fasst zu haben: 218 Autoren aus
Belgien, Deutschland, England,
Frankreich, Holland, der
Schweiz, der Tschechoslowakei,
der UdSSR und den USA zeig-
ten tiber 1000 Exponate, mehr-
heitlich Fotografien, Fotomonta-
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